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PRESENTAZIONE

La decisione dell’ Amministrazione comunale di col-
locare nei giardini pubblici un monumento in onore di
\nnibale Ruccello, un grande womo di teatro figlio di
Castellammare, st sposa felicemente con l'azione che
abbiamo intrapreso di riscoperta delle tradizioni cul-
nirali e artistiche della nostra citta.

Pur tuttavia, alla soddisfazione di rendere omag-
vio ad Annibale Ruccello, non puo che associarsi
una vena di malinconia, per la tragica sorte che
quattordici anni fa ha voluto strappare il giovane
\nnibale all’affetto dei suoi cari, di tutti noi e del
mondo artistico italiano.

A me, suo amico, tocco allora il compito di comme-
morarlo in Consiglio comunale: “Annibale era caro
agli det™ dissi quella sera, rifacendomi alle conside-
razioni che gli antichi Greci erano soliti formulare
quando un giovane valoroso moriva prematuramente.

Annibale era un artista profondamente legato alla
va Castellammare. Era un talento generoso, un uomo
di teatro e di cultura. Nonostante la sua giovane eta,
Ruccello non era tuttavia pin soltanto “stabiese”: era
un esponente tra i pit in vista della “Nuova™ dram-
matureia italiana, accanto a Manlio Santanelli ed Enzo
Vioscato. £ quel premio IDI - vinto nel 1985 con
“lerdinando” - lo aveva proiettato verso un futuro
artistico e culturale di sicuro valore.

Un artista stabiese e italiano, dunque, ed é per que-
sto che la Citta di Castellammare di Stabia, la sua cit-
ta, ha deciso di rendergli omaggio.

Abbiamo voluto onorarlo e ricordarlo cosi alle gio-
vani generazioni ¢ a quelle che verranno, con la posa
di un busto in Villa comunale, accanto a quei nostri
concittadini che nel campo delle arti si sono distinti in
passato, portando in alto il nome di Castellammare di
Stabia: Giuseppe Bonito, Michele Esposito, Luigi
Denza e Raffaele Viviani. Era dalla fine degli anni ses-
santa che Castellammare di Stabia non poneva un
monumento in onore dei suoi figli migliori. L'ultima
volta fu, appunto, quarant’anni fa, con I'inaugurazio-
ne del busto di Raffaele Viviani.

Un grazie dalla Citta di Castellammare giunga al
maestro Antonio Gargiulo, che ha saputo forgiare nel
bronzo un Annibale che appare spensierato e gioviale,
cosi come lo ricorda chi lo ha conosciuto.

E intenzione dell’ Amministrazione comunale pro-
muovere un premio nazionale di teatro da intitolare
ad Annibale Ruccello, con il preciso obiettivo di pro-
muovere e sostenere la ricerca teatrale dei giovani.

Un premio nuovo, intitolato a un grande artista pre-
maturamente scomparso, per aiutare quanti si avvici-
nano al monde dell’arte nella difficile, ma affascinan-
te, avventura del teatro.

Catello Polito
Sindaco di Castellammare di Stabia



Annibale Ruccello nasce a Castellammare di Stabia nel *56. Nel 78 da vita alla coop. Il Carro con la quale
mette in scena numerosi testi. Si segnala nell’80 con Le cingue rose di Jennifer di cui ¢ anche interprete e che
riscuote molto successo sulle scene napoletane; nell’83 mette in scena Notturno di donna con ospiti e nell’85
Week end. Nell’85 vince il Premio IDI con Ferdinando che vain scena a Napoli nell’ 86, segnalandosi all”atten-
zione nazionale.

Ultimo suo lavoro & Piccole tragedie minimali, monologo con il quale partecipa al Festival di Montalcino dell’86.
Prima di morire in un terribile incidente d*auto sull’autostrada Roma-Napoli il 12 settembre dell’ 86, Ruccello stava
curando la regia de La fiaccola sotto il moggio di Gabriele D' Annunzio per il teatro popolare di Roma e stava inolte
lavorando alla fusione della coop. 1l Carro con il Teatro Nuovo di Napoli. allo scopo di dar vita ad un Centro di
Produzione napoletano.



RIPENSANDO A RUCCELLQO: LE FIGURE DEPORTATE

di Enrico Fiore

Una volta - nel 1980, prima del terremoto - Jennifer
abitava in una casa dei Quartieri Spagnoli, indossava una
vestaglia fatta con le tende di merletto e ascoltava Radio
Cuore Libero, con le canzoni di Patty Pravo, di Milva e
persino di Orietta Berti.

Poi - nel 1986, dope il terremoto - abitd in una casa di
un quartiere residenziale, indosso una vestaglia di raso
bianco ¢ ascoltd Radio Enola Gay, con le canzoni di Rat-
faella Carra e della Mina-strenna natalizia.

Non a caso, dunque, Annibale Ruccello volle riscri-
vere «Le cinque rose di Jennifer», il testo che lo ave-
vi imposto all’attenzione della critica e del pubblico
nazionale.

In breve, 1l travestito protagonista di quell’atto unico
diventava, rout court, un simbolo di Napoli: e, di conse-
auenza, accadeva che 1l testo medesimo non descriveva
Napoli, ma, puramente e semplicemente, era Napoli.

Una Napoli, sintende, considerata in quanto corpo
storico, colta, cioe, nel suo divenire e nel magma delle

sue contraddizioni sociali e culturali, al di 1a di qualsiasi
preclusione ideologica.

In altri termini, il travestito Jennifer costituiva il sa-
cerdote e, ad un tempo, la vittima di un’autorappre-
sentazione che celebrava unicamente un valore d’ogget-
to ¢ di merce di scambio. E chi puo dire che questo non
fosse (e, per molti versi. non sia ancora) lo stesso destino
di Napoli?

In un simile quadro. allora, deflagra la verita umana
dei personaggi di Annibale, figli, evidentemente, delle
mutazioni antropologiche indotte dalla civilta post-indu-
striale: figure - accanto a Jennifer, la Adriana di «Nottur-
no di donna con ospiti», la Ida di «Week-end=, la Clotil-
de di «Ferdinando», le lacere eroine di « Mamma», la de-
lirante impiegata di «Anna Cappelli» - figure «deporta-
te», come le definiva lui. Deportate, & ovvio, dalla loro
cultura e dai loro valori originari ¢ genuini. Ma riscattate
¢ rivitalizzate, al fondo, da un sentimento che, innervato
d’ironia, rappresenta il segno certo di un grande teatro.






RUCCELLO, UN GRANDE PROTAGONISTA DEL TEATRO

th Giulio Baffi

Ricordare Annibale Ruccello & necessario ¢ addi-
rittura piacevole. Si lenisce cosi I'angoscia di una per-
dita giunta troppo presto. Come quando si vede un suo
spettacolo, di quelli che danno felicita e ci accompa-
gnano a lungo, facendoci riflettere e facendoci com-
prendere tanti passati del teatro del nostro tempo.

Ci ha lasciato sette testi gradevoli alla lettura non
meno che alla rappresentazione, che c¢i danno un’idea
della sua vivacita intellettuale, della sua originalissi-
ma qualita di scrittura, della sua ironia capace di rom-
pere con una battuta grumi di angoscia accumulati o
saplentemente costruiti.

Da Jennifer con le sue rose sogghignanti alle Mam-
me crudell e aggressive, per un percorso singolare in
cui certo Ferdinando € la pitt amata delle commedic
cd occupa un suo posto centrale. Per bellezza e com-
plutezza, per la piacevolezza della lettura e 1'inquie-
tudine che ti lascia addosso, per la ricchezza delle de-
scrizioni, della storia, del lessico, dei riferimenti. del-
lc invenzioni, per le difficolta con cui bisogna scon-
(rarsi per metterlo in scena. Una commedia salutata
lin dal suo primo allestimento da un successo ampio,
convinto, che I'ha fatta diventare un “classico™ di quel
(catro che vuol superare le barriere della “lingua™ in
un impasto composito, articolato in una miriade di
sonorita e contaminazioni affascinanti.

Credo sia importante ripensare alla scrittura di Ruc-
cello e di studiarla, sognando magari rappresentazio-
ni che non abbiamo mai visto ma che la nostra fanta-
sia di lettori appassionati ci suggerisce. Leggiamo i
suoi testi e ogni volta ci sembra di ritrovare il suo ge-
sto ed il suo sorriso. Ricordando le lunghe conversa-
zioni nei giorni ormai tanto lontani dei suoi studi di
antropologia che tanto profondamente lo segnarono, e
la sua passione di ricercatore che guardo la tradizione
della lingua napoletana ¢ le sue antiche tradizioni po-
polari cogliendone tutta 1a moderniti, Ruccello ha sa-
puto legare quei preziosi frammenti, con audaci e sa-
pienti manipolazioni, nel tessuto delle sue commedic
e nel linguaggio dei suoi personaggi. La sua scrittura
¢ fatta di ironia, passione, aggressivita, volgarita ple-
blee. sensualita. Una scrittura carica di riferimenti sto-
rici e letterari che mescola insieme citazioni popolari
e ricordi colti, e attinge ad altra letteratura non sol-
tanto napoletana. Detti, citazioni, pezzi di storia ¢ fia-
be della tradizione, riscritte ¢ nuovamente inventate
in quel suo stile personalissimo, originale, seducente,
inquietante, divertente. Chi lo ha studiato, chi lo ha com-
preso, chi lo ha amato legge con gioia appena turbata i
suoi testi, ritrovando le tappe di un viaggio affascinante
¢d appassionato. Indimenticabile amico, grande prota-
gonista del teatro che amiamo.



RICORDO DI ANNIBALE RUCCELLO
di Matteo Palumbo

Mi sembra che il modo migliore di rispettare Anniba-
le Ruccello sia la rimozione di ogni sentimento persona-
le (inevitabilmente esposto al turbamento e alla tenerez-
za) e piuttosto la riflessione, il pit possibile distaccata e
oggettiva, sulla sua opera. Non mi nascondo, tuttavia che
parlare del suo mondo e dei suoi spettacoli significa an-
che. in qualche modo e doverosamente, parlare dei no-
stri anni passati e del clima di una storia e di una citta.

La prima radice del teatro di Ruccello, il suo presup-
posto, sta forse proprio nelle pieghe della Castellammare
torpida e provinciale alla fine degli anni sessanta e agli
inizi degli anni settanta. La provincia di allora conserva-
va il fascino calmo e tranquillo degli ambienti appartati,
in cui la marginalita geografica e culturale non implica-
va obbligatoriamente emarginazione, degrado. cecita, Se
la vita si muoveva lentamente, pure filtravano le luci di
¢io che brillava intensamente altrove; pervenivano gli echi
di idee diverse e di mondi possibili. che seducevano I'im-
maginazione e la catturavano. Il cinema offriva i miti pit
travolgenti e le esperienze piu folgoranti, offrendo una
dimensione avventurosa ¢ appassionata; la televisione,
non ancora despota indiscussa dei giorni e delle notti,
era capace di accendere la fantasia con una magia piu
tenace e inquietante di quanto possa oggi, mentre i libri,
le letture voraci e solitarie, guidavano a universi com-
plessi, che sollecitavano un rapporto con le cose riflessi-
vo e problematico. In qualche modo, pin forte erano i
limiti dell’esperienza ordinaria, piu si caricavano di sug-
gestione e di seduzione gli emblemi della fantasia. Ebbe-
ne, proprio la coesistenza, in uno stesso microcosmo, di
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reale e di visionario, la fusione di grigia quotidianita e di
accensioni oniriche, I'intreccio di vita opaca troppo opa-
ca ¢ di sussulti immaginativi, mi sembrano 1 temi forti
dell’opera di Ruccello. A darne conto basta un rapido cen-
no ad alcune sue storie.

In Cingue rose di Jennifer la solitudine ¢ I"attesa di
un travestito, nella pit sfatta delle periferie o in un ap-
partamento pretenziosamente arredato, si popolano di
musiche, canzoni e voci diffuse ininterrottamente da una
radio, ¢ che sono relitti dell’immaginario, con cui il pro-
tagonista abbellisce il silenzio che lo circonda ¢ gioca
una ininterrotta partita di emulazione e di identificazio-
ne. In Notturno di donna con ospiti I’esistenza anonima
di una casalinga si accende nelle ombre della sera, quan-
do la sua casa si riempie di presenze misteriose ¢ di stra-
ni visitatori, senza che sia possibile distinguere nettamente
tra vicenda concrela ¢ visione.

In Week-end una insegnante sciancata, frustrata e
repressa, traveste le proprie trasgressioni erotiche sotto i
panni eccezionali di delitti mai consumati, ma soltanto
immaginati, e dissolti nello spazio di un qualsiasi fine
settimana, prima che la normalita riprenda il suo avvento
¢ il principio di realta ristabilisca la sua legge.

Un mondo irreale si manifesta visibilmente e sensi-
bilmente dentro storie di ordinaria banalita, ¢ questa
irruzione lascia guardare nelle ultime profondita, co-
stringe a deporre ogni alibi, ogni bontd, ogni via di
mezzo, ogni difesa in cui forse una volta era stata ri-
posta la fiducia nel vivere. Queste storie di assurdo quo-
tidiano si svelano nella miseria del loro destino, illividite,



¢ non consolate, da un bisogno inespresso e incompiuto
di-felicita. I movimenti pit semplici, gli atti pit ripetut,
a1 trastformano in un’allucinazione estenuata, permanen-
[e: generano un gioco di specchi in cui si riflettono ansie
mnominate, llusioni fugaci e disinganni feroci. Cosi,
(uando la catastrofe sopraggiunge, non & mai chiaro se
nasca dai terrori privati dell’inconscio o dalla aggressio-
ne esterna della vita.

Allorché dal punto di vista dei personaggi ci trasfe-
rlamo alla prospettiva secondo cui I"autore lavora, assi-
stiimo a una medesima operazione di contaminazione e
Ji montaggio.

Innanzitutto, I'idea di teatro cercata da Ruccello ¢ I'op-
posto di una drammaturgia del sentimento o del patetico.
l.¢ sue vicende mantengono la struttura di storie avvin-
centi, con un intreccio che segue una propria parabola ¢
che cerca Mattenzione complice dello spettatore. 11 pa-
thos ¢ la pieta non sono I"antitesi dell’ironia e dell’umo-
fismo, ma piuttosto la loro anima segreta, il loro volio
nuscosto. I personaggi mostrano la loro ingenuita disar-
Mt 1l loro candore primitivo, la loro miserabile pas-
slone, e attraverso gli spasimi grotteschi del loro deside-
(o, le distorsioni comiche di un linguaggio alicnato e
slniero, recitano la commedia del loro inganno e lo stra-
/1o del loro esistere. Il dramma si inscrive dentro la for-
i legpera della farsa o del vaudeville, ne rappresenta il
Hevolto, per cosi dire, “serio”, ma a quella forma profon-
diumente vincolato.

| urticolazione delle storie ribadisce per altra via
(uesta attenzione all’aspetto comunicativo della

rappresentazione leatrale e testimonia una percezione
assai viva della sua dimensione spettacolare. Le vicende
sono modellate sulla falsariga di tipologie letterarie o ci-
nematografiche che mirano soprattutto ad avvincere I'im-
maginazione ¢, attraverso segnali minimi e intermittenti,
creare attesa o coinvolgimento.

In qualche caso gli effetti cercati sono francamente
comici e dissacranti.

Nell’ Ereditiera (scrilta insieme con Lello Guida) la
fonte letteraria (Piazza Washington di H. James), citata
nella trasposizione cinematografica, diventa a sua volta
I'oggetto di una parodia vorticosa, intesa a rovesciare, in
chiave di romanzo d’appendice o di commedia delle fin-
zioni, I"aura™ intima e lacrimevole del prodotto hol-
lywoodiano. Le situazioni sono esagerate come in un
teleromanzo degli anni *50, mentre una galleria di arche-
tipi (I’avventuriero cinico e intrigante) si muove come in
una rassegna ostentata e divertita. Il linguaggio, sottopo-
sto a un’identica manipolazione lucida, mima talvolta i
modi e i ritmi di canoni poetici ottocenteschi (da Manzoni
a Carducci) ¢ stride, come un vestito troppo abbondante
¢ fuori luogo, con la rigidita macchiettistica, da manichi-
ni, dei personaggi ¢ degli eventi.

Nella trilogia “nera™ I'atmosfera ¢ desunta dai film
polizieschi americani ¢ {rancesi, in cui I’ambientazione,
le lucti, 1l crescendo emotivo traducono la sostanza dei
personaggi braccati, che subiscono la loro sorte come
fatalita o come incubo. Sia in questa ipotesi che nel-
I"altra si tratta mai di cercare una imitazione ingenua
della realta. ma piuttosto di contemplare fatti ¢ situazioni



attraverso mediazioni colte, che le arricchiscono di echi
e di effetti. Ancora pitt complesso, stratificato, letterario
¢ il criterio con il quale & costruito Ferdinando, il testo
che, vale ancora la pena di ricordarlo, ottenne il premio
I.LD.L per il 1985.

In questo caso gli antecedenti. le filigrane culturali,
sono rintracciabili in molteplici [iloni. L'intreccio traspo-
ne, in una provincia napoletana ancora legata alle me-
moric borboniche, il givoco complicato di relazioni che
Pasolini aveva analizzato in Teorema.

Anche in Ferdinando, infati, I'avvenenza di un gio-
vane, angelica e demonica, altera i ritmi di una vita
sclerotizzata, e risveglia le forze sopite della passione. Il
tema decadente della “bellezza™ come “terribile™ si in-
treccia con un impianto drammaturgico che tiene d’oc-
chio un certo romanzo storico della tradizione letteraria
meridionale dai Viceré di F. De Roberto al Gatiopardo di
Tomasi di Lampedusa, e che, oltre al tema dell’unifica-
zione difficile dopo il 1860, ambisce a replicare la storia
di una decadenza familiare, come nei Buddenbrook di'T.
Mann. Tre dei quattro personaggi (Clotilde, Gesualda ¢
il curato) sono diramazioni di un’opera che Annibale
amava molto, Alla ricerca del tempo perduto, le cui

suggestioni sono adattate al nuovo contesto. Soprattutto
donna Clotilde & un parallelo., come fisionomia di perso-
naggio, della zia Leonie di Marcel, “che, dopo la morte
del marito... non aveva piu voluto lasciare, prima
Combray, poi a Combray la sua casa, poi la sua stanza,
infine il suo letto, e non “scendeva™ pitl, sempre giacen-
do in uno stato incerto di dolore, di debolezza fisica, di
malattia, d'idea fissa ¢ di devozione™ e che da questo suo
volontario lazzaretto occhieggia, controlla, si informa, sbir-
cia, commenta, desiderosa di prender parte alla vita minima
del paese. Sul piano comunicativo un dialetto viscerale e
potente si combina con un italiano spesso dolciastro e
artificiale insipido e inespressivo, che risuona come una lin-
gua appresa e che pud solo truccare emozioni e sentimenti.

Dopo la trilogia “nera” Ferdinando apriva ancora una
strada diversa, attuava una ipotesi i cui esiti sono impre-
vedibili e non immaginabili. Siamo sicuri che la stermi-
nata vitalita di Annibale, I"infinita curiosita della sua in-
telligenza, il rifiuto determinato di non ripetersi e una
voglia [ebbrile di cercare sentieri inediti ci avrebbero dato
altre occasioni per riflettere sulla sua e sulla nostra real-
ta. Ora invece egli “¢ solo quello che il ricordo dei suoi
giorni passati ci pud raccontare di lui”.

* tratto dalla rivista “Cultura e territorio. Annali del Distretto Scolastico 387, anno 11-1V, 1986-1987. pp. 199-203.



“FERDINANDO”: PRESENTAZIONE ALLA PRIMA"

di Annibale Ruccello

In una decadente ¢ decaduta villa della zona
vesuviana, un anno prima della presa di Roma da par-
(e dell’esercito italiano, si sono rintanate due donne.
Ponna Clotilde, una baronessa borbonica che dopo la
caduta del Regno delle Due Sicilie vi si e rifugiata ser-
randosi nel letto e nel dialetto come segno di disprez-
20 per la nuova cultura piccolo borghese che si va af-
lermando dopo Iunificazione, e Donna Gesualda, sua
compagna di «prigionia», una cugina povera che svol-
ge presso di ler 'ambiguo ruolo di infermiera/
carceriera scandendo le giornate fra le pasticche, ac-
(ue termali e farmaci vari. Le due donne hanno come
(uotidiano ospite della villa il parroco del paese, Don
Catellino, un prete meschino e ambiguo che si barcamena
(ra un atavico servilismo borbonico e traffici con la nuo-
vit classe politica in ascesa. Tutto sembra immoto, ormai
irrimediabilmente intrasformabile, quando ["arrivo im-
previsto e repentino di un giovane nipote di Donna
Clotilde gettera il «classico» scompiglio nella villa.

Ferdinando, di una bellezza morbosa ¢ strisciante, riu-
sCird a conquistare lentamente tutti 1 protagonisti della sto-
ra. intrecciando promiscue relazioni con le due donne e
con il prete, facendo cosi scoppiare tutte le contraddizioni
cd 1 veleni sopiti sotto la polvere e le ragnatele.

I1 testo si muove su diversi livelli contenutistici di cui
il pit evidente risulta connesso ad una riconsiderazione
del processo di unificazione nazionale.

Gli eventi storici vengono riletti dall angolazione
(utta privata ¢ familiare di una vecchia classe ormai in
decomposizione assumendo un senso trasversale di

mutamento verso una nuova realtd ugualmente preoccu-
pante nella sua totale assenza di valori morali.

Ma, ovviamente, non mi interessava minimamente re-
alizzare un dramma storico. Accanto a questa lettura pill
palese e manifesta prende corpo I'analisi ed il tentativo
fotografico di messa in evidenza dei rapporti affettivi in-
tercorrenti fra quattro persone in isolamento coatto. Gli
odi. 1 desideri, le bramosic sessuali, le vendette, le sopraf-
lazioni, le tenerezze, gli abbandoni, fra quattro perso-
naggi tutti perduti, dannati da una storia diversa per ognu-
no, ma sempre inclemente e perfida.

Infine ¢’¢ una chiave della vicenda di carattere piu
metaforico che allude ad un mutamento di valori e ad un
salto generazionale e culturale molto vicino e molto si-
mile a quello attualmente operante nella nostra societa
dove ai vecchi comportamenti ed alle vecchie ideologie
si vanno sostituendo nuovi modi d’azione, ancora pill
brutali nella loro assenza di coordinate storiche.

La forma utilizzata per narrare questa intenzione & ini-
zialmente quella del vecchio romanzo verista (o sempli-
cemente realista) che lentamente si degrada in un romanzo
d’appendice, se non in romanzo vero. E’ come se da Ver-
ga o De Roberto (ma in qualche modo anche da Mann)
passassimo, senza accorgercene, a Carolina Invernizio, a
Collins, a Huysmans.

E questo degradarsi della forma narrativa va di pari
passo con il degradarsi della vicenda e dei personaggi.

In tal senso anche questo mio ultimo lavoro va letto su
due livelli, inseguendo due storie. La prima & quella dei
sentimenti, della realtd dei personaggi, dell’intreccio
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narrativo. La seconda ¢ una storia di citazioni, di scrittu-
ra a strati dove confluiscono le pil svariate suggestioni
letterarie pittoriche, cinematografiche, teatrali.

Nel caso specifico la letteratura & la principale fonte
ispiratrice e specialmente (anche se forse inopinatamente)
quel Marcel Proust che ¢ una sorta di mia bibbia perso-
nale. Ma accanto a Proust va subito aggiunto /I Gat-
topardo (romanzo e film), De Roberto, Balzac, fino ad
una tradizione nordica di kammerspiel (penso soprattut-
to a Strindberg e a Ibsen, e quindi a Bergman). I1 gioco di
citazioni potrebbe continuare ma a questo punto mi sem-
brerebbe impudico, dovendo sciorinare in pubblico tutti
i fantasmi del mio immaginario adolescenziale, ed es-
sendo quindi costretto a confessare letture imbarazzanti
ed inaccostabili fra loro.

Piuttosto vorrei qui aggiungere alcune notazioni sulla
realizzazione dello spettacolo a partire dalle musiche che
costituiscono quasi una sorta di sottotesto all'intera azio-
ne. Infatti la colonna sonora non ¢ stata pensata in termi-
ni di mero accompagnamento all”azione bensi di compo-
sizione a livello melodrammatico di tutte le tematiche
del testo. In tal senso ¢ stato scelto un motivo unico con-
duttore formato dal concentrarsi di quattro tempi portan-
ti. Ogni tema ha la sua voce e il suo strumento, che sono
la voce e lo strumento stesso del personaggio che evoca-
no. E cosi Ferdinando & un tenore ¢ clarinetto, Donna
Clotilde ¢ un soprano e un flauto, Donna Gesualda un

contralto e una viola e don Catello un basso e un vio-
loncello. Abbiamo cosi voluto evidenziare la natura
musicale dell’intera operazione concepita anche come
dramma di linguaggi, di parole, pensate come una
partitura musicale.

Un discorso quasi analogo vale per scene ¢ costumi
pensati anche loro su due direzioni. Da un lato un minu-
zioso rispetto filologico dell’epoca, utilizzando addirit-
tura per I"arredo e per i costumi un periodo storico ante-
cedente all’azione stessa, sottolineando cosi il gusto
provinciale ¢ la miseria economica dei protagonisti della
vicenda che non vestono alla loro ultima moda e sono cir-
condati da mobili che evocano un pit antico prestigio.

Dall’altro, con il procedere della storia anche la scene
ed i costumi cambiano, insieme alle luci. Partiamo quin-
di dal bianco solare di un pomeriggio di agosto, per arri-
vare ad un rossiccio tramonto, fino al nero ed all’oro del
lutto dell’ultimo quadro, inseguendo un simbolismo
cromatico che sottolinea la ritualita e la cerimonialita del-
I’intera azione.

Ecco, se un desiderio ¢ permesso esprimere, vorrei
proprio che questo nostro spettacolo venisse letto come
un grande cerimoniale, un grande apparato barocco,
magari anche funebre, come quelli in uso ancora [ino
4 non molti decenni fa nelle chiese del nostro Sud,
dove il dolore e lo sfarzo divenivano occasione per la
«gioia» spettacolare.

# qratto da “Dopao Eduardo. Nuova drammaturgia a Napoli”, a cura di L. Libero, Guida Editori, Napoli 1988, pp. 83-85.
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Antonio Gargiulo

Ricordando Annibale

[ disegni in mostra
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“RICORDANDO ANNIBALE”

di Enrico Fiore

Il tempo & strano, crudele e tenero insieme. A vol-
te, con il trascorrere degli anni, la memoria di certi
fatti e di certe persone sbiadisce progressivamente, fino
al punto che quei fatti e quelle persone vengono com-
pletamente cancellati; altre volte, invece, proprio il pre-
cipitare degli anni determina intorno a un fatto (e ancor
pill a una persona) come un alone di risonanze arcane,
di modo che la persona medesima - soprattutto se¢ &
scomparsa - diventa, cosi sfocata dal consumarsi del
ricordo, pit vera di quanto fosse nella realta: e giusto
perché, «ricreata» quasi in sogno, si fa intangibile e.
quindi, incorruttibile.

A questo m’ha indotto a pensare il busto di Anni-
bale Ruccello scolpito da Antonio Gargiulo. A mano a
mano che gli giravo intorno, nello studio dell artista,
mi sembrava che ritraesse, a seconda del punto da cui
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guardavo, sempre una persona diversa. E non si trat-
tava, naturalmente, che delle diverse facce della mul-
tiforme personalitia di Annibale.

Antonio Gargiulo quelle diverse facce le ha affer-
rate (e fuse, pur senza confonderle) proprio perché,
passati quasi quindici anni dalla morte di Ruccello, e
non avendo a disposizione che poche foto di lui, ha
dovuto farne rivivere I'immagine per virta d’ immagi-
nazione. E non, & s’intende, un gioco di parole: ogni
artista vero, e certamente Antonio lo &, in fondo fa
sempre questo, «reinventa» il mondo. Ce lo ricordd il
grande Calderon: la vita, per I'appunto, & sogno. E ce
lo ricordano. in maniera addirittura lancinante, questi
bozzetli... di avvicinamento all’ opera finale. Somiglia-
no. a parte il valore artistico in sé, proprio alle fasi
successive di un’avventura onirica.
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ANTONIO GARGIULO

1942 Nasce a Castellammare di Stabia.
Trascorre I'infanzia a Scanzano ove manifesta la
sua predisposizione all’arte.
Disegna, scolpisce, [requenta varie botteghe di fa-
legnami. intagliatori, fabbri.
Incoraggiato dal padre amante della poesia. ideali-
sta, intraprende gli studi artistici, la scuola d’arte a
Sorrento, poi I' Accademia di Belle Arti a Napoli.

1962 Partecipa al Premio “Citta di Sorrento™.

1964 Partecipa al Premio Nazionale “Posillipo™.

1965 Palazzo delle Esposizioni, Roma.
Dopo la morte della madre abbandona I" Accade-
mia, parte poi militare in Sardegna.

1966 Trasferito a Roma, frequenta le gallerie di Via
Margutta.

1967 Comincia un periodo di intensa attivita di mostre
collettive e personali.

1968 La prima mostra a Pesaro ove tornera piu volte in
concomitanza di importanti rassegne sul teatro e
sul nuovo cinema.

Le lotte operaie e le manifestazioni studentesche di
questi anni influenzeranno la sua pittura gia consolidata
e fortemente espressiva.

Seguiranno numerosi viaggi di lavoro e visite ai piu
importanti musei europei, tra cui Parigi, Atene, Mo-
sca, Amburgo.

Dopo una lunga attivita pittorica si dedica, da diversi
anni ormai, alla scultura con sempre maggiore interesse.

Inquadrare Gargiulo stilisticamente non ¢ facile, tal-
mente vasta € la sua sfera d’interessi.

Un filo comune lega tutte le sue ricerche sulla luce,
sul volume e sulla materia: la figura umana.

Gia dalle prime esperienze giovanili, fra tanti pittori
della sua citta, in prevalenza pacsaggisti, ¢ stato attratto
dalla pittura di D Angelo per la sua componente espres-
sionista. Un linguaggio che egli ha maturato con capar-
bieta sino all’astrazione, ove la figura umana ¢ sempre
presente, intrisa di simbolismo o allegoria.

E un’arte, la sua, che trae dall’inconscio, da quel ba-
gaglio di emozioni sedimentate nel corso di un tumul-
tuoso cammino.



autore accanto al monumento dedicato alla Resistenza e a Mantredi
lulamo (Villa Comunale di Castellammare di Stabia).




Ha allestito mostre personali a:

Vico Equense, galleria “La Scogliera” 1967, 1968, 1969,
1970, 1972, 1973,

Pesaro, galleria “Comunale™ 1968, 1970, 1971, 1972.
Firenze, galleria “Lo Sprone” 1969,

Padova, galleria “A 10”7 1969.

Ascoli Piceno, “g.n. proposte™ 1970,

Bologna, galleria “CIPA™ 1970.

Taranto, galleria “L.’ Airone™ 1971.

Parigi, rue S. Georges 56, 1973.

Cava dei Tirreni, galleria “Frate Sole” 1974.
Castellammare di Stabia, *‘La Floridiana™ 1975.
Napoli, galleria “Lo Spazio™ 1975.
Castellammare di Stabia, “Circolo docenti” 1975.
Napoli, galleria “Lo Spazio™ 1977.

Cava dei Tirreni, Palazzo Vescovile, 1977.

Vico Equense, galleria “La Scogliera™ 1978.
Sorrento, Galleria arte e cultura, 1980.

Napoli, G. 59, 1980,

Castellammare di Stabia, Terme Stabiane, 19581.
Benevento, “1.0asi”, 1982,

Bari, Expo Art . 1982.

Ischia, Castello Aragonese-Ischia Arte 1983.
Pesaro, Palazzo ducale, 1983.

Pesaro, Palazzo ducale, 1984.

Salerno, Azienda di Turismo, 1985,

Pesaro, Paluzzo ducale, 1986.

Cava dei Tirreni, Palazzo Vescovile, 1991,
Amburgo, Galerie Rathaus plaltz Wedel, 1991.
Amburgo, Galerie Peters, 1993,

Novafeltria (Ps), Galleria Diamante, 1997.
Ravello, Palazzo Marra, 1999.
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Ha aderito a numerose rassegne collettive tra cui:

- Premio «Citta di Sorrento», 1962.

-V Premio Nazionale Posillipo. Napoli 1964.

- Rassegna Giovani Pittori, Castellammare di Stabia (1° Pre-
mio), 1967.

- Premio Nazionale «Caserta», 1969.

- Mostra contro la «Repressione», Napoli 1969.

- «Pittori a confronto», Padova 1970-71.

- Artisti contemporanei, Castellammare di Stabia 1970.

- Pittori Stabiesi «Export», Bari 1971.

- «Inquietudini delle arti figurative», Vico E. 1971.

- 17 premio Ex-aequo Est. S. Nicola (Lecce) 1971.

- Gruppo Stabiese, Galleria «Gonzaga», Latina 1971.

- Rassegna di Arte Contemporanea, Ricerca 1973, org. dal
«Romax», Napoli 1973,

- Grande Rassegna della Pittura Contemporanea, Castello
Malaspina, Massa Carrara 1973.

- «Limmagine Altra», Rassegna di Pittura e Scultura astrat-

ta, Amalfi 1978.

1° Premio Est. Comune di Pimonte, 1978.



GIUDIZI CRITICI

“Antonio gargiulo é da considerare tra i giovani artisii della fascia
vostiera campana quello che & riuscito, attraverse unea lenta ma profi-
cuc attivita di indagine, a maturare un discorso pittorico che affonda la
s ricerca nella capacita autentica di espriniere { propri sentimenti ai-
traverso la componente grafica-coloristica”.

Ciro Ruju

“Antonio Gargiulo & un artista che si riallaccia al migliore Informa-
(¢ per portarve avanti un discorso sulla forme intesa non pin come espres-
sione di una ricerca aperta a piit conclusioni ma come punto di arrivo di
iwia indagine rogorosa che tenga conte di una nuova funzione della pit-
twra, Gargiulo, superata Uimpasse naturalistica e, nello stesso tempo,
assimilata la indimenticabile esperienza <concreta» tende ad una rico-
wiizione espressionista che sottopone il mondo del reale ad un processo
deformante. E da rener presenie che i traslati dell operazione di Gargiulo
sono sostanzialmente frewdiani. Il pittore siabiese non giunge pero alla
rimozione delle «scorier dal Subconscio attraverso veicoli onirici - ¢
cloe surreali - ma artraverso una riceica chiara e razionalizzata, 1 colo-
1di Gargiule sono personali ¢ la osmosi tra forma e svaporazioni tomna-
le ¢ assai riuscita™.

Gino Grassi

“Glovane pittare stabiese Antonio Garginlo, un artista che nel giro
di pochi anni e attraverso una tormentosa ricerca plastica ¢ arrivato @
defimire il proprio mondo poetico ¢ ad esprimerlo con notevole vigore
formale. Dalle recenti epere, nelle quali la visione delle cose & corrusca
o violenta, precedendo all'incontrario. si pud ricostruive il cammino
percorse dal Gargiulo nella sua bruciante anivita creativa, e si puo ve-
leve come dalle esperienze informali e materiche egli sia passato, sem-
e mettendo a frutto positivamente il lavoro compiuto, a espressioni pit
complesse e articolate, con un costante procedere verso la definizione
dell"immagine realistica™.

Paolo Ricei
A questo pustto pud anche dirsi che le energie pittoriche di Garginlo

v melto inguietanti. Anche questo & vero, ove si pensi che stemperi
vl elementi esasperatori nel gioco di immissiont di sagome - womo o

altro elemento che sia - nella fascia di un ritmo di una pittura luminosa
in sé, formata e deformata nella struttura, eppure impaginata come re-
perte d'esistenza.
Mario Maiorino

«Solitario e disperato, 'artista autonomamente ripercorre il “fiu-
me sotterraneo dell'esistenza” (Morloti) per rintracciare in esso le
ragioni del suo operare, le condizioni naturali del suo porsi come womo
e come poeta. ¢ insieme le profonde radici del sentimenio stesso della
vela .

Michele A. Pizzella

“In twite le composizioni di Garginlo vi é infatii, al centro, una
massa di colore addensato, che cerca di espandersi e di vitrarsi come il
movimento di un cuore che pulsa.

Non ¢'¢ traccia di presenza wmana, se non qualehe vaga ombra
che potrebbe evocarla, eppure, questi quadri sono come un corpe uma-
no percorso una fitta vete di nervi che lo fanno fremere e rabbrividire
per condurlo, infine, verso le frange estenuwate di un messaggio sensi-
bile. Unica forza energetica & il colore, che esprime questo destino di
concentraziene ¢ nello stesso tempo di dissoluzione e dissipazione, in
un sapiente crescendo di vuoto, o pinttosto successione di assenza sem-
pre pii perfette, avvolte le une nelle altre fino al centra, dove la solitu-

dine puo finalmente risuonare e defluire”.

Maria Di Domenico

“Il consapevale artista, che & stato allievo di quel geniale pitiore
che ¢é Spinosa, aveva iniziato il recupero simbolistico dellu figura. Una
aperazione non certamente culturalizzata ma che teneva ben presente
cio che era avvenuto nel campo della ricerca pittorica negli ultimi
trent anni. Gargiulo isolava sulla tela qualche anno fa reperti istologici
cercando di porre la forma figurale in una nuova dimensione e di rivalu-
tare il colore che dopo Uorgia informale, era stato letteralmente dissan-
guato dagli sperimentatori filosofi della Nuova Pittura. In parole pove-
re, ¢'era un pittore che senza difendere posizioni tradizionalistiche ria-
priva il dibartito sulla figura”.

Gino Grassi
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