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BREVE STORIA
DEL CASTELLO A MARE



Si pelagus, si rurd cupis, si MoNris acumen
Sunt hic cuncta oculis grata theafrd [uis.

Per i precedenti di questo saggio sulla storia del Castello,
cfr., dello stesso autore, l'articolo apparso su « Il Mattino », edi-
zione della provincia di Napoli, del 2 agosto 1955 e la relazione
al « Rotary Club Castellammare-Sorrento », pubblicata nel bol-
lettino del 15 settembre 1966 di quel sodalizio.

Si preannuncia qui la pubblicazione del volume Storia del

Castello a Mare di Stabia, di Salvatore de Martino, che costituira
un’approfondita storia del monumento.



1l castello, dal quale Castellammare trae il nome,’
sorge all'altitudine di 101 metri ed & vicinissimo, in linea
d'aria, al mare. Alle sue spalle si stagliano imponenti
duomi di rocce (i contrafforti del Faito), che s'innalzano
verticalmente fino a 650 metri.

Di Stabia — distrutta due volte: dall’eruzione ve-
suviana del 79 d.c.: ¢ una seconda volta, probabilmente
da una tremenda alluvione, avvenuta in epoca impreci-
sata, ma di certo fra il 660 ¢ 1’840 — si era perduto per-
fino il toponimo, sicché, prima del concretarsi di un
abitato ai piedi del castello, gli abitanti del luogo — come
testimoniano le iscrizioni tombali — erano considerati,
per estensione lerritoriale, « nucerini ».

1 T1 nome non le viene quindi dall'isolotto di Rovigliano che
rattrovasi a non lieve distanza da Castellammare — ora in teni-
mento di Pompei — ¢ sul quale non & mai orto un vero € proprio
castello, bensl, e certamente dal 938, un minuscolo cenobio, ser-
vito successivamente da ordini religiosi diversi. Soltanto nel 1564
sullo «scoglio» di Rovigliano — come, e propriamente, viene
indicato dalla voce popolare (ché appunto trattasi di un grosso
scoglio calcareo di carattere faraglionico) — fu costruito un tor-
razzo del tipo che oggi chiamiamo «torre saracena» o torre di
suardia, che secondo le intenzioni del vicer¢ duca d'Alcala don
Parafan de Ribera avrebbe dovuto fungere da « guardia della
via Reale delle Calabrie », corrente, lungo la non lontana costa,
da Torre Annunziata verso la piana del Sarno.
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STORIA DEL CASTELLO

Il castello sorse a guardia dell'unico, ristretto tratto
di costa, per il quale soltanto — tra I'impervia montagna
ed il mare — sarebbe potuto transitare un esercito, pic-
colo o numeroso che fosse, avente il compito operativo
di inoltrarsi nella Penisola Sorrentina.

Il nome di Castello a Mare appare per la prima volta
in un documento del 1086: 7 prova documentale, ap-
punto, che il castello gia — ¢ da tempo — csisteva. Con
ogni verosimiglianza, esso fu fondato dal Duca di Sor-
rento, di osservanza bizantina, come fortezza di [rom-
tiera del suo dominio, il quale, estendendosi dal Capo
Minerva fino al Dracone (fiume Sarno), comprendeva —
invero nominalmente soltanto — la « Plagia Minore »
(fra il fiume e l'odierna Castellammare), che in effetti
era una paludosa terra di nessuno, dove quella che poi
gli storici avrebbero chiamata « notte medioevale » aveva
un reale significato di tragedia collettiva. (Fu infatti l'cta,
in cui, per scampare alle incursioni, provenienti soprat-
tutto dal viciniore Ducato Longobardo di Benevento, le
sparute ¢ miserrime popolazioni si rifugiarono sui monti,
sicché, in proporzione, i Lattari non furono mai popo-
lati come allora. E fu quella anche I'eta del piu diffuso
culto a San Michele che, sorto dapprima come culto lon-
gobardo, si diffuse indi universalmente ed il Santo fu
assunto quasi a simbolo dei timori in atto e, insieme,
della speranza di sopravvivere: l'arcangelo alato e guer-
riero protegge, vindice, venendo « dall’alto », le oppresse
e indifese creature di Dio).

Il « Castro Maris », chiamato, per le mentovatle sue ori-
gini, « de Surrento » fino al 1269, subi nel corso di quat-

2 Nino CorTeSg, Il Ducato di Sorrento e Stabia e il suo
territorinm, Societa Napoletana di Storia Patria, 1928, p. 56,

10



STORIA DEL CASTELLOD

tro secoli (dall'’XI al XV) trasformazioni e adattamenti,
imposti dall’'evolversi di quella speciale branca dell’arte
della guerra, rappresentata dalla tecnica ossidionale. La
miglior difesa era costituita dapprima dall'altezza delle
mura; successivamente, con l'affermarsi delle armi da
fuoco, si procedette alla costruzione giustapposta di muri
¢ terrapieni a scarpa (e comincido cosi quella gara fra
proiettile e corazza che, dalle mura dei castelli medio-
cvali, giunge alla casamatta dell’ '800 ed alle trincee delle
due ultime guerre). L'aspetto odierno gli venne dall'ul-
tima ¢ piu importante delle trasformazioni subite e pre-
cisamente da quella effettuata (e ci riportiamo al mag-
gior numero di consimili trasformazioni nel Regno)
dopo il 1470 al fine di rendere il fortilizio atto a soste-
nere il tormento delle artiglierie, che avevano incomin-
ciato a far sentire il loro peso risolutivo negli assedi.

Pertanto, pur essendo riscontrabili nella mole al-
cuni determinati moduli della grammatica costruttiva
angioina, 1 quali verranno partitamente illustrati nella
pitt approfondita storia, la cui pubblicazione abbiamo
preannunciata, il Castello a Mare di Stabia ¢ da qualifi-
carsi medivevale o, se piu piace, aragonese. Non an-
gioino, come impropriamente talvolta viene ancora chia-
mato, correndo, in questo, sorte simile a quella del Ca-
stelnuovo di Napoli, il quale, dal sec. XVII, viene da
dotti e indotti appellato Maschio Angioino, mentre non
ha mastio ¢ non & angioino, giacché, pur essendo stato
costruito (1279-1284) da Carlo T d'Angio, fu, dal 1443,
riedificato ¢ assunse l'aspetto definitivo — ridonatogli
dal restauro del Municchi di 35 anni or sono — in ela
aragonese. (Altri fantasiosi nomi vengon attribuiti al
Castello a Mare nelle didascalie delle romantiche stam-
pe e nei disegni dell’ '800, che lo ritraggono rudero:

11



STORIA DEL CASTELLO

« il Torrione », « Castello de’ Saraceni » e — ingeneran-
do confusione con la Torre Alfonsina, altrimenti detta
di Portocarello, distrutta poi nel 1935, che sorgeva sulla
costa di Pozzano — financo « Castello Alfonsino »).

Alla fine del 400 — o alla prima meta del 500 —
rimontano adunque i contrafforti scarpati di rinforzo ai
basamenti delle preesistenti torri, come dimostra l'os-
servazione stratigrafica delle murature, quanto meno
della torre mastra; ¢ fu del pari allora aggiunto, per la
postazione delle bocche da fuoco, il «rivellino » bastio-
nato prospiciente il fossato colmo d’acqua.

Il « Castellum ad Mare », nel suo periodo di effettiva
efficienza bellica, non era una fortezza a sé stante, ma
costituiva il fulero di un proprio esteso sistema difen-
sivo, che aveva, fra l'altro, per propugnacoli tattici avan-
zali, singole torri opportunamente dislocate sul terreno
antistante. Una torre di ragguardevole mole sorgeva sul
lido del mare, collegata col castello mercé un cammi-
namento corrente sulla muraglia che appunto dal ca-
stello scendeva a tale torre.

Inoltre il « Castrum » stabiese cra uno dei caposaldi
di tutto un apprestamento a difesa, i cui altri cardini fa-
cevano perno sui castelli di Gragnano, Lettere, Pino ¢
Pimonte; tutti, sia pure in senso lato, tra di loro colle-
gati. Queste fortificazioni, costruite in massima parte da-
oli Amalfitani, erano state anzi fino al 1000 chiamate
generalmente addiritiura castclli stabiesi o per la premi-
nenza che fra essi aveva quello di Stabia, se gia costruito,
o proprio perché — come opina il Cortese® — il ca-
stello di Stabia non esisteva ancora, onde l'appellativo
di « Stabienses », dato specificatamente alle fortificazioni
di Gragnano e di Lettere, stava ad indicare soltanto che

3 Nrno CortESE, op. cit., p. 56.
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STORIA DEL CASTELLO

i castelli sorgevano in quello che era stato il « territo-
rium » della distrutta Stabia.

Nel sec. XV, per la strategia ad ampio raggio in re-
lazione ed in appoggio alla dislocazione dei navigli e
delle flotte in mare, la fortezza di Castellammare non
cra di poco conto; lo dimostra lo spicco che ad essa,
ed al molo di Castellammare, vien dato in una singolare
figurazione — che contiene adunque anche la prima illu-
strazione del Castello a Mare — rappresentante le for-
tificazioni del Golfo di Napoli, inserta nella « Cronaca
Napoletana figurata del '400 », edita a cura del Filangieri
di C'dlldida- =

I tre stemmi che successivamente, nel corso dei seco-
li, ha avuto Castellammare recano tutti la raffigurazione
schematizzata decl castello {dal secondo stemma in poi,
e cioe dal 1702, sulla torre appare anche l'immagine del-
la Madonna di Pozzano).®

E anche da ricordare che la seconda delle quattro
cattedrali che, in successione di tempo, ha avuto Stabia
indi Castellammare, e cioé quella costruita dopo l'allu-
vione, che — come abbiamo gia accennato — fra il 660 e
1'840 aveva ancora una volta distrutta Stabia, era situata
nell'ambito del complesso fortificato.® In tale cattedrale
¢i officio dall’840 al 1362; e sembra che il vescovo risie-
desse nel castello. (La grande tavola della Madonna, che
si venera nel Santuario di Pozzano sarebbe stata trasfe-
rita dalla cattedrale, sita in « Castro vetere », dopo l'ab-
bandono di questa).

Al tempo della Congiura dei Baroni, la rocca fu con-

* L'Arte Tipografica, Napoli, 1956. Tavola LI.

5 GiovanNt CeLoro  Parascanporo, Castellammare di Stabia,
Napoli, 1965, p. 9.

8 I'bidem, p. 118.
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STORIA DEL CASTELLO

segnata (ottobre 1459), senza resistenza alcuna, dal ca-
stellano, il catalano Gaillard, alle truppe di Giovanni
d’Angio, figlio di Renato. Lo stesso Gaillard difese poi
valorosamente e vittoriosamente il castello nel 1461, per
gli Angio, contro Antonio Piccolomini, Duca d’Amallfi,
che aveva vinto, alle foci del Sarno, gli armati angioini
ed aveva occupato il 23 ottobre la citta.

Castellammare fu, nel 1538, portata in dote da Mar-
cherita d'Asburgo, figlia illegittima di Carlo V e della
popolana Giovanna Van de Gheynst, al tredicenne Ottavio
Farnese. Casa Farnese vi aveva un suo governatore, resi-
dente dal 1566 nel palazzo poi chiamato appunte Far-
nese, nell'odierna Piazza Municipio; e agli ordini del go-
vernatore militava, acquartierata nel castello, una pic-
cola guarnigione mercenaria.

Nel sec. XVII, Castellammare era ormai una citta, con
numerose chiese e conventi; non era pili un modesto
abitato che sorgeva — come era sorto — ai piedi di una
fortificazione onde in caso di pericolo gli abitanti vi tro-
vassero rifugio. Non si trattava ora nemmeno di chiu-
dere la cerniera di accesso alla penisola sorrentina; ma
occorreva semmai guardarsi dal mare, da dove soltanto
sarebbe potuta venire una minaccia consistente. Le di-
fese tesero pertanto, dal sec. XVII in poi, ad avvicinarsi
e ad abbassarsi al livello del mare; e nei pressi del lido,
ad immediata difesa del molo, sorsero altre fortifica-
zioni che, in una prima fase, costituirono un tutt'uno di-
fensivo col castello soprastante, ma poi incominciarono
ad avere sempre piu vita autonoma.’ D’altra parte il

7 In un forte, sorgente ad immediata difesa del lido, ebbe
luogo il 5 giugno 1799 l'onorevole episodio che a Castellammare
chiuse la vita delle istituzioni repubblicane (Cfr.: Relazione al
Rotary Club di Castellammare - Sorrento, del 15-9-1966).
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STORTA DEL CASTELLO

Castello a Mare era un castello-fortilizio e non un ca-
stello-reggia; e il suo abbandono, in quanto ormai su-
perato strumento di guerra, I'impossibilita — presumi-
bilmente per la stessa peculiare disposizione del suo in-
terno — di adibirlo ad altro diverso uso pratico, la con-
seguente mancanza di manutenzione portarono ben pre-
sto a rovina l'edificio, cosi come era destino di numerosi
altri castelli specie nell'Ttalia Meridionale. Ruinarono pri-
ma le strutture pitt deboli, quelle sostenute da travi di
legno; ed i solai crollando si sprofondarono l'uno sul-
l'altro, aggiungendo rovina a rovina. La vicinanza di un
grosso centro abitato (« tempus edax, homo edacior »)
fece il resto, giacché I'edificio divenne in realta una pub-
blica cava di materiali edili, anche informi. In breve, gia
nella prima meta del '700, il castello di Castellammare
era diventato rudere.

Lo sgretolamento delle vecchie pietre e dei vetusti
merli, il prorompere, dalle mure dirute, di una selvaggia
flora spontanca, dettero al maniero quell’aspetto roman-
tico che divenne la nota dominante del paesaggio di
Castellammare. E non ¢ da meravigliare se nel sec. XIX
divenne soggetto graditissimo di opere di pittori, dise-
gnatori, incisori: da Pitloo a Duclere, da Pinelli a Gigante,
da Gonzalvo Carelli ad Enrico Gaeta. Il castello in tal
modo ¢ continuato, per circa due secoli, a vivere, ma
come rudere, non di vita propria ma « sub specie artis »,
nelle opere degli artisti, conquistandosi un suo posto
fra i paesaggi celebrati dall’arte.

A parte peraltro la nota dominante e romantica che
rappresentavano nel paesaggio, quelle rovine erano sul
punto di scomparire del tutto anche come nota pitto-
resca e di colore, ossia come ruderi.

15
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LA RICOSTRUZIONE (1931-1933)
E
L'’AVVALORAMENTO (1956-1968)
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Fig. 1 - Planimetria dei ruderi, rilevata nel 1930 a cura della
Soprintendenza all’Arte Medioevale e Moderna della Cam-
pania, per il suo archivio, prima che si iniziassero i lavori
per la ricostruzione.
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Fig. 2 - L'interno del castello diruto, da un quadro di Enrico
Gaera (1840-1887 ).
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In pessime condizioni sotto l'aspetto statico, le ro-
vine erano costituite ormai dalle torri e dal solo peri-
metro esterno — a pianta triangolare — delle mura prin-
cipali,' in cui spiccavano le vuote occhiaie delle fi-
nestre.” D'altra parte la stessa facciata principale, quel-
la verso il mare, era ruinata per una lunghezza di 14 me-
tri. L'interno era sprofondato al completo, ormai inesi-
stente né pit ricostruibile, mancando di esso, non solo
qualsivoglia elemento certo, ma financo ogni documen-
tazione.

Il castello era stato — lo abbiamo gia detto — un
castello fortilizio e non un castello-reggia, dimora del si-
gnore feudale: la sua bellezza ed il suo pregio risiede-
vano nell'armonia e nella possanza delle strutture ester-
ne, soffuse di aura romanica, nonché nella splendida ubi-
cazione panoramica.

Si aggiunga che il palagio reale di Casasana, costruito
intorno al 1309, ¢ a pochi tiri di balestra (i luoghi sono
quelli, amenissimi, descritti dal Boccaccio nella novella
di Messer Neri degli Uberti).® Anche per tali motivi,

! CIr. fig. 1 (pianta dei ruderi).

2. Cir. f1g.. 2.

i Decameron, Giornata decima, Novella sesta.

A parte che la novella contiene elementi storici e che storici
sono alcuni dei personaggi, il Boccaccio conobbe certamente i
luoghi, come appare chiaro a chi legge la novella.
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LA RICOSTRUZIONE

in questo castello, nel periodo in cui era efficiente, non
fioriva — ed i lavori di ricostruzione ed i relativi inevi-
tabili scavi nell'interno dell'aggregato fortificato ne han-
no fornito prove indubbie — una vita illuminata da quel-
'arte, che invece prosperava nei grandi castelli ¢ nelle
magioni del Rinascimento e, precedentemente, dello stes-
so Medioevo.

Non una traccia di affresco, come invece si riscon-
tra anche nel non lontano castello di Lettere; non un
camino, ma soltanto un « focone » (il focolare rustico
delle campagne campane, cosi lontano, per la sua disa-
dorna rozzezza, persino dai focolari tipici delle cam-
pagne di alcune regioni, come ad esempio il «larin»
bellunese) per cuocere i cibi e averne un po’ di calore
nella stagione invernale. Vita adunque dura, lontana da
ogni raffinatezza, si svolgeva fra queste mura; e forse
neppure il meraviglioso panorama circostante, che puo
esser apprezzato solo se l'animo ¢ sensibile e educato
alle bellezze dell'arte e della natura, confortava quegli
uomini.

Alcuni tufi, sbozzati piti dall’arnese del muratore che
dallo scalpello del tagliapietre (puntualmente, ora, dispo-
sti dal restauratore sulle pareti della scala a chiocciola,
dal secondo al terzo piano della torre mastra); un fram-
mento di colonnina scannellata: questi i reperti che pos-
sono esser riferiti all’arte, intesa sia pure soltanto come
decorazione. Un capitellino romanico, invero di buona
fattura, fu ritrovato nelle macerie, in verticale con la
torre minore, dove appunto & stata poi riprodotta la bi-
fora, della quale in origine il capitello presumibilmente
era al servizio.

Il castello venne ricostruito nel periodo dal 1931 al

24



Fig. 3 - Veduta parziale della facciata interna, costruiia nel
1931-1933.
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Fig. 4 - Disegni, per le finestre della facciata sul cortile ¢ per le
cornict in pietra delle porte interne, vergati dal prof. Gino
Chierici il 13 novembre 1957,
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LA RICOSTRUZIONE

1933; ¢ la ricostruzione rappresentd un grande atto di
civile coraggio, oggi certamente non piu ripetibile.

Oltre che salvare le parti antiche, ossia le mura ester-
ne, nella ricostruzione occorreva creare una facciata in-
terna che prendesse il posto delle preesistenti strutture,
crollate ed ormai inesistenti, delle quali inoltre, come si

¢ gia accennato, non vi era né traccia né documenta-
zione,

Il progettista ¢ direttore dei lavori Ing. Guglielmo Va-
nacore propendeva per una soluzione meno modernistica;
ma l'allora Soprintendente all'Arte Medioevale e Moderna
Prof. Gino Chierici, in piena bonafede, intese far tra-
durre in atto, in quella ricostruzione, i dettami della « Con-
ferenza di Atene » del 1931. I principi, adottati in quella
conferenza furono fusi nella cosiddetta « Carta del Re-
stauro » dello stesso anno (cui si sono informate per un
trentennio le Sovrintendenze ai Monumenti) e sono stati
di recente sostanzialmente ribaditi nella « Carta di Ve-
nezia » del maggio 1964. Tali principi (netta differen-
ziazione delle parti nuove da quelle antiche; aborrimento
di ogni falsificazione) sono pii1 che mai validi. Senonché,
in fatto, dettero luogo ad una facciata interna in istile
« Novecento »,* invero ancor meno giustificabile di una
ricostruzione « di stile »: il che fu riconosciuto venti-
quattro anni dopo, nel 1957, poco tempo prima che man-
casse ai vivi, dallo stesso Chierici, nella sua grande pro-
bita morale, come dimostrano gli specifici disegni® da
lui rilasciati in quella occasione e che sono certamente
« di stile », se raffrontati alla facciata, cosi come per
contro & stata attuata nell’avvaloramento successivo,

4 Cfr. fig. 3.
5 Cfr, fig. 4.
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del quale ora si dird. (In quel grande restauratore, che
& stato Gino Chierici, si era evidentemente verificata
una maturazione, nella quale, aggiungiamo, segna una
tappa significativa il restauro ed il completamento della
Pusterla di 8. Ambrogio, in Milano).*

Durante l'ultimo conflitto, infine, I'edificio era stato
occupato da truppe britanniche e ridotto allo stato di
grezzo.

Sia per riparare i danni arrecati dalla requisizione
¢ sia per modificare quanto della coraggiosa ricostruzione
del 1931-1933 non reggeva, a circa un trentennio di di-
stanza, alla prova di un rigoroso esame, nel 1956 — dopo
lungo ¢ meditato travaglio critico™ — venne iniziato
un radicale restauro (o, per essere pill precisi, un avva-
loramento rispetto alla ricostruzione che era preceduta),
durato ben dodici anni. (Nei primi cinque anni si effet-

¢ Diamo un eclenco delle principali pubblicazioni di GiNo
CHIERICI:

La casa senese al tempo di Dante, in Arte e Siena, 1921.

Introduzione al fase. I (Castel del Monte) de «1 Mont-
menti Italiani », rilievi raccolti a cura dell'Accademia d'Ttalia,
Libreria dello Stato, 1934.

La Chiesa di S. Maria Donnaregina, Napoli 1934.

La Reggia di Caserta, Libreria dello Stato, Roma 1936.

Palladio, Librairie A. Hatier, Paris 1936.

Il Palazzo Italiano, Antonio Vallardi ed., nuova ed., 1964.

Per le ricerche e gli studi, di grande rilievo, condotti e pub-
blicati dal Cmierici su molti centri archeologici e d'arte della
Campania, preferiamo rinviare alla bibliografia ricavabile dal-
l'opera, di Ar~ALDO VENDITTI, Architetiura bizantina nell'ltalia
Mevridionale, E.S.I., Napoli 1967, p. 1038.

T Cfr. il saggio: Lineamenti per una storia del restauro dei
monwmenti, qui pubblicato in appendice.
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tuarono campagne estive di lavoro; negli anni successivi
si lavore di continuo).®

La trasformazione di avvaloramento ha comportato,
sia sotto l'aspetto della durata dei lavori e sia sotto qual-
siasi altro riguardo, un impegno molto maggiore che non
la stessa ricostruzione del 1931-1933. Eppure questa se-
conda ardua impresa non sarebbe stata neppure imma-
ginabile senza quella ricostruzione: in questo dopoguerra
forse non si sarebbe avuto l'animo di ricostruire un ca-
stello partendo dai ruderi.

I concetti che hanno guidato questi lunghi e radicali
nuovi lavori sono stati, si, sempre quelli di non creare
confusione tra l'antico e il nuovo, ma anche di conse-
guire il risultato che il nuovo non stridesse ma si armo-
nizzasse con l'antico ed accanto ad esso potesse legitti-
mamente sussistere, formando un'unita, non diciamo di
stile e neppure architettonica, ma almeno di coerenza
strutturale.

I castelli dell'Ttalia Meridionale sono centinaia (ed
una altissima percentuale di essi — eccessiva per un
paese di grandi tradizioni — & in rovina). Ciascuno di
tali castelli, pur avendo caralteristiche in parte comuni,
ha particolari bellezze e pregi. Orbene la ricostruzione
del 1931-1933 e l'avvaloramento, iniziato ventitré anni
dono ed ora completato (se opere del genere possono

¥ Fra l'altro, per il rafforzamento delle vecchie strutture di
pietrame, sono slati impicgati 2888 gquintali di cemento, dei
quali buona parte adoperati con la tecnica delle iniezioni, proce-
dimento questo non ancora in uso negli anni della ricostruzicne.

Le iniczioni non sono state praticate — e lo si precisa qui
per i posteri — alle scarpe delle torri e del rivellino, alla torre
in muratura piena (terza in ordine di grandezza) ed alla mu-
raglia che dal castello scende verso il mare.
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considerarsi mai compiute), danno a questo edificio pe-
culiare interesse nel difficile campo dei problemi che
sorgono quando si voglia dar nuova e diversa vita e de-
stinazione ad un monumento antico, che il tempo e l'in-
curia avevano ormai reso inservibile per una qualsivo-
glia pratica utilizzazione (e che in questo caso era addi-
rittura prossimo a sparire anche come rudero).

Sia la ricostruzione che il restauro, testé accennati,
sono stati compiuti senza alcun aiuto esterno, di qual-
siasi genere, e costituiscono uno dei piu ragguardevoli
e tenaci sforzi, compiuti nell’arco di trentacinque anni,
da due generazioni di privati — padre e figlio — a pro’
di un monumento che, essendo vincolato ai sensi di
legge come di rilevante valore storico ed artistico, &
anche di pubblico interesse.

I concetti architettonici, seguiti nel restauro (di-
stinzione e non falsificazione dell'antico: ma altresi col-
legamento e non contrasto fra parte nuova e parte an-
tica) sono stati tradotti in atto principalmente nella fac-
ciata interna, la quale ¢ stata condotta secondo linee di
assoluta semplicita, in armonia con i caratteri romanici
che indubbiamente il castello aveva avuto e che si erano
conservati nelle superstiti sue parti esterne. La parte
nuova ¢ nettamente distinguibile rispetto alle mura an-
tiche, sol che ci si prenda la pena di osservare. Nella
cssenziale semplicita data a tale facciata interna® (nel-
la quale si aprono le finestre di forma rettangolare, ri-
quadrate da ornie semplici di pictra), si ¢ solo adottato
— non come ornamento ma come pur necessaria tra-
beazione — il modulo degli archetti su mensole di pietra
(suggerito, si puo dire, dal luogo stesso come gli antichi

9 Cfr. fig. 5.
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Fig. 5 - Facciata interna, costruita negli anni 1965-1966, nel corso
dell'avvaloramento (1956-1968 ).
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Fig. 6 - Lato del castello ad oriente,
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Fig. 7 - Facciata principale (verso il mare).
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Fig. 8 - Lato occidentale.
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costruttori ce lo avevano lasciato), movimentato, nella
parte centrale della facciata, da un brevissimo secondo
ordine degli archetti medesimi (con raggio piit ampio),
necessario per non render la facciata eccessivamente
nuda e quasi prospetto di carcere.

Quindi, come il lettore che c¢i abbia seguiti gia sa,
in questo castello soltanto la facciata interna, che da
sulla corte, e i vani di abitazione — fra la facciata in-
terna e la facciata principale, antica, che guarda il
mare — sono stati costruiti nel 1931-1933 (e rifatti nel
recente, lungo restauro di avvaloramento), in sostituzio-
ne di strutture crollate, del tutto distrutte e non pit
individuabili. Le altre parti del monumento — che,
come abbiamo accennato, si sviluppa (figg. 6, 7, 8) su
tre lati, con la facciata principale verso il mare SONo
ancora quelle antiche e sono state oggetto soltanto di
rafforzamento statico e, ove necessario, di « riprese » e
di delimitate ricostruzioni murarie, fra cui naturalmente
la riedificazione del tratto di facciata principale, crol-
lato per circa 14 metri.

Ci si & in ogni caso ispirati al principio di non inte-
grare — e quindi meno che mai toccare™ — I'antico
fino a quando non fosse stato reso indispensabile da ne-
cessita funzionali o di pratica utilita, La facciata interna
bisognava pur costruirla per render l'edificio abitabile;
e la si & risolta negli accennati modi, che il visitatore
osservera direttamente, Bisognava procedere all’arreda-
mento interno e lo si ¢ attuato come si & reputato me-
glio ¢, tutto sommato, come meglio poteva rendere, te-
nendosi conto degli oggetti di antiquariato, di cui ci si
& trovati a disporre e che non la volonta ma l'occasione,

1 Problema guesto che, invero, non si ¢ mai presentato.
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la fortuna e l'assidua ricerca avevano dato modo di re-
perire. Ma, quando si ¢ potuto lasciar l'opera antica par-
lare da sola il suo linguaggio, non si & interferito mini-
mamente: ¢ il caso (uno dei tanti) della torre mastra,
che si ¢ preferito lasciare col coronamento dei nudi
mensoloni, di tufo litoide, quasi braccia levate in pre-
ghiera, con cui ci era giunta come rudere. Si & ossia
voluto soprassedere a ricostruire il camminamento di ron-
da, che insisteva in origine sui mensoloni, e ad innalzare
i merli guelfi che si estollevano sul camminamento. L'in-
tero perimetro del castello era in origine merlato e mer-
lata era del pari la grande muraglia, che congiungeva la
rocca con la sua torre sul mare. Ma, essendosi, per ca-
stigatezza di restauro, soprasseduto a rifinire come era in
antico la parte terminale della torre mastra, a maggior
ragione ci si & guardati dal farsi sedurre da facili sug-
gestioni per la restante parte del perimetro castellano.

Si ¢ inoltre adoperata pietra di piperno, e non tufo
litoide, nelle opere di restauro anche perché netta di-
stinzione vi fosse fra manufatti originali (esposti sulle
pareti della scala a chiccciola della torre mastra) e quelli
costruiti in sede di restauro.

Uno dei principi, che hanno indettato il restauro di
avvaloramento, ¢ stato infatti di giovarsi di materiali
— perché non affermarlo chiaramente? — nobili, cioé
autentici, nella persuasione che buona parte dei restauri,
mandati ad effetto nel recente passato, a incominciare
da quelli ottocenteschi e di « stile », suonino falso anche
per l'uso, certo pit comodo ed economico, di materiali
sostitutivi e di ripiego (in primo luogo, stucchi ed into-
nachi, quando era invece necessaria la pietra forte). Per
« autentico » in questo caso intendiamo perd non un
materiale gia impiegato nella fabbrica originaria (come
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abbiamo poc'anzi rilevato, si & qui intenzionalmen-
te adoperato piperno e pietrarsa in luogo di tufo li-
toide), ma un materiale idoneo, per sé medesimo, per
intrinseca compattezza e possanza, a svolgere una pra-
tica funzione (come, ad esempio, quella di sostegno,
ossia una funzione statica). Alla falsificazione in ogni
caso si perviene per l'insipienza, il cattivo gusto o
I'« animus » dell'interventore ¢ non per il tipo di mate-
riali adoperati.

Del pari i pavimenti di cotto sarebbero potuti fa-
cilissimamente essere eseguiti in un cotto a mano che
desse la perfetta illusione dell’antico. Lo si & evitato
per non dar luogo ad una falsificazione, reputata super-
flua (in un ambiente — cfr. qui a pag. 78 — si & usato
cotto a mano; ma del tipo ancora in uso in Provenza,
sempre al fine di evitare [alsificazioni). 1l cotto per sé
medesimo ¢ di gusto non moderno e, anche se predi-
sposto in mattonelle cui non sia stato assegnato l'ufficio
di dare l'illusione dell'antico, contribuisce, coi suoi toni
caldi, a creare, per la parte assegnatagli, 'atmosfera vo-
luta, nella quale ciog il « décor » e l'opera d’arte impie-
gati per l'arredamento non hanno bisogno, per espri-
mere il loro fascino, di essere inseriti in un contesto in
cui non si manifesti con sincerita I'epoca della costruzio-
nc o della ricostruzione,

Qui ossia si ¢ copiato o imitato l'antico soltanto
quando il ragionamento critico unitamente al buon gu-
sto non offrivano altre soluzioni accettabili (e, per tali
scelte, rinviamo ancora una volta al saggio, pubblicato
qui in appendice, sui « Lineamenti per una storia del
restauro » ).

Scopo della presente pubblicazione &, in primo luogo,
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di far da guida al visitatore, risparmiando inoltre al
padron di casa ed al suo senso di discrezione la neces-
sita di far da « cicerone » con quel tanto di laudativo
insito nell’esercizio di siffatto officio; e poi di raggua-
gliare lo studioso — integrando gli altri dati fissati
nella pietra stessa (iscrizioni e lapide riassuntiva) —
circa le fabbriche pregresse da un lato e, dall’altro,
quelle apprestate nella ricostruzione (1931-1933) e nell’av-
valoramento, che ventitré anni dopo (1956-1968) quella
ricostruzione ha modificata. Si & inoltre inteso redigere
anche il primo sommario rapporto sulle opere compiute,
adempiendo i punti 7° ¢ 89, dettati da Camillo Boito."

Non & certo adunque fra gli intenti di queste note
imbonire quanto qui si & fatto: il lettore trovera pochi
aggettivi e in ogni caso soltanto quelli necessari all'in-
tendimento dell’obietto.

Esula del pari dai limiti prefissati il ragguagliare a
distanza chi non venga sul posto: questo semmai po-
trebbe essere l'ufficio di un libro d’arte; e il presente
volumetto — che & corredato dalla riproduzione di do-
cumenti essenziali ¢ da illustrazioni soltanto esemplifi-
cative — non & e non vuole esser tale.

Assoluta, puntigliosa sinceritd ha presieduto prima
all'esecuzione delle opere nuove in riferimento a quelle
antiche ed indi alla compilazione di queste note, che
quel rapporto chiariscono e precisano.

Certo, non potremo essere intesi da quanti, non
avendo consuetudine coi problemi dell’arte, si mettono,
nel corso della visita al castello, in uzzolo di romanti-
cismo d'accatto ¢ vorrebbero visitare la « stanza delle
torture » e udir favole circa altri medievalismi da ro-

1 Cfr. qui, p. 97.
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manzo d’appendice. In costoro ovviamente ingenera de-
lusione apprendere che questo monumento non & tutto
« autentico » e che anzi interessa le persone colte pro-
prio per i problemi di restauro qui affrontati, ai quali
non senza motivo dedichiamo appunto buona parte delle
pagine,
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GUIDA AL CASTELLO



Per la visita, ci si giovi delle qui unite piante, discgnate
dall’arch. David Amynta Tavani. La numerazione scgue il percorso

illustrato in questo capitolo.



ENTRATA — Il portale d'ingresso fu apprestato,
nella ricostruzione del 1931-1933, con intento manifesta-
mente scenografico. Ci si prefisse cio¢ di dar modo al
viandante di osservare la corte interna della rocca e so-
prattutto di valutare, ed anzi giudicare, la facciata in-
terna in cui sostanzialmente si tradusse e si traduce in
atto, sotto l'aspetto architettonico, 'opera maggiore del
ricostruttore (1931-1933) ed oggi quella del restauratore.
Quell'intento appare giustificato poiché — giova ripe-
terlo — l'interesse odierno di questo castello & costituito
proprio dalle risoluzioni, che per esso si sono adottate,
dei problemi che pone la ricostruzione di un monumento
semidistrutto,

Su un lato della corte, quasi in angolo, sorge un
pozzo medioevale, del 1380, di rilevante interesse: nei
suoi capitelli, recanti le insegne francescane, mostra in-
fatti i primi sentori della grande stagione del Rinasci-
mento italiano. La storia e la provenienza del pozzo
sono concisamente indicati in una scritta latina nell’in-
terno della vera.' La singolare collocazione ha avuto lo

1 Quanto alle scritte, delle guali alcune in latino, che in
questo testo (radurremo puntualmente, esse sono state qui spese
con parsimonia, al contrario ossia di quanto si era soliti prati-
care nell’'cta, cui la suggestione del castello ¢i riconduce. Tali
scritte in ogni caso adempiono di volta in volta un ufficio dida-
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scopo di inserire il pozzo come scala metrica del com-
plesso, costituito dalla [acciata interna del castello e
dalla corte.

Salendo gli undici gradini della scala in pietra ad
un sol rampante, suggerita dallo scalone esistente nel
cortile di Castelnuovo in Napoli, si giunge al portale di
pictrarsa attraverso il quale si entra nella casa.

PREMESSE UTILT PER LA VISITA — Il castello
pud esser visitato anche di sera. Grazie alle luci predi-
sposte secondo principi strettamente tecnici (si & di pro-
posito rinunciato ai facili effetti romantici dei padelloni
di cera), la suggestione del luogo non & minore nelle ore
in cui la luce artificiale si sostituisce a quella del giorno.

Tanto il restauro in generale che l'arredamento in
particolare sono stati concepiti dalla stessa mente:
sono ossia manifestazione di una medesima personalita.
L'umilta dinanzi ai gravi problemi, che talora si sono
presentati nel corso del restauro, & stata peraltro viva
e sentita, ed i dubbi sono stati dissolti solo quando si
& trovata la soluzione che il senso critico giustificava e,
se necessario, dopo aver sentito il parere di persone di
chiara fama in materia di architettura, di restauro e di
arredamento.

La consuetudine con tali valentuomini ci ha confer-
mati nel convincimento che, in materia sia di architet-
tura che di arredamento, gli errori, quando sussistono,

scalico ¢ una funzione decorativa, nel gusto, appunto, del tempo;
ma provvedono, soprattutto, allo scopo di documentare, diretta-
mente o indirettamente, le varie tappe del restauro, in ottempe-
ranza dei punti 6° e 7° detlati da Camillo Boito (cfr. qui p, 97).
L'illustrazione delle scritte, esistenti nel castello, sara trat-
tata, se Iddio ci dara vita, in un volumetto-strenna a parte.
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sono chiari, inequivocabili ¢ non opinabili; e che una
determinata soluzione non rappresenta un errore per il
solo fatto che ¢ diversa dalla soluzione che meglio gra-
direbbe questo.o quel loquace osservatore, talora, per
la sua impreparazione e insufficienza, addirittura inca-
pace di offrire quella valida alternativa, che si dovrebbe
essere sempre in condizione di precisare quando si pensi
di poter disapprovare l'altrui operato. Per contro, poiché
i presuntuosi non scarseggiano, non mancheranno coloro
che seriamente reputeranno che l'insieme e i particolari
non sono stati attuati a séguito di un meditato travaglio
critico, ma soltanto perché essi, dopo un’esplorazione
piti o meno superficiale, approvino o boccino, confon-
dendo in tal modo il loro giudizio con lo scopo ultimo
delle opere.

Gli esperti, e comunque le persone colte e dotate
di quel senso critico che costituisce l'essenza dell'intel-
ligenza umana, sanno anche che in un'impresa simile
va dato luogo fatalmente ad una percentuale di errori
che, se non sostanziali, danno — diremmo — risalto
agli altri numerosi casi in cui si ¢ operato con pro-
prieta; essi comunque si guardano dal cadere, in questo
campo, nello stesso difetto in cui incappano, nell'ambito
del costume, le donne di piccola virtu che trovano sem-
pre da ridire sul comportamento delle altre, specie se
oneste.

Certo, anche al restauratore deve esser consentito
di formulare un augurio: che si visiti questo insieme
monumentale, non dicesi come un museo (in Italia, per
il numero grandissimo di musei grandi e piccoli, zeppi
di capolavori, siamo di palato difficile), ma neppure
come un’abitazione privata; bensi in ogni caso come un
edificio, sia per considerazioni storiche che architetto-

51



PREMESSE UTILI PER LA VISITA

niche, di pubblico interesse, che la tenacia e lo spirito
di sacrificio di semplici cittadini ha sottratto alla rovina
definitiva facendo poscia di esso un centro di raccolta
di opere d'arte non spregevoli ed un luogo di civile ri-
chiamo.?®

2 Il «Repertorio dei Musei e delle raccolte di Archeologia
Arte e Storia in Italia » (Roma, 1963), pubblicato a cura del Mi-
nistero della P.I. e della « Associazione Nazionale dei Musei Ita-
liani », ci informa che in Italia vi sono 719 musei: 137 sono dello
Stato; 470 dei Comuni, Province, Enti e Fondazioni; 90 di ap-
partenenza diocesana; e appena 20 di proprietd privata. Se si
considera che fra guesti ultimi sono annoverate le sette gallerie
ex-fedccommissarie delle grandi famiglic principesche romane
nonché la Galleria Corsini di Firenze, anch'essa [edecommissaria,
si dovra trarre la conclusione che il numero delle raccolte pri-
vate che, con facolta per il pubblico di accedervi, rappresentino
qualcosa di pitt di una collezione, svolgendo ossia attive, attuali
funzioni formative di una certa ampiezza culturale, & esiguo.

Per contro se le degne raccolte e i piccoli musei privati
fossero numerosi, si riscontrercbbero certamente ottimi frutti,
ché l'efficacia formativa di quei piccoli musei sarebbe ragguar-
devole e, come oggi si dice, capillare.

La funzione dei grandi musei, i quali offrono, oltre che al
pubblico, allo studioso la possibilita di seguire lo sviluppo di
interi cicli dell’arte, & cerlo insostituibile. Inoltre i musei, il cui
nuclec iniziale fu, nel gran numero dei casi, formato in virth
di mecenatismo e di collezionismo di gran rango, sono spesso
frutto di secolari stratificazioni e, anche per questa conside-
razione, la loro integrita va protetta. Ma — come ha asserito
Raffaello Causa in un pubblico dibattito tenuto il 25 marzo 1969
nella Villa Pignatelli in Napoli — la capacith ricettiva media
dell'intelletto umano comporta che non possano esser proficua-
mente osservate, al massimo, pitt di 70 opere durante una visita,
la quale pertanto si cangia troppo spesso in una stremante, in-
fruttuosa maratona attraverso le sale del grande museo.

Anche a proposito di quel moderno feticcio che e il turismo,
il passato pud fornire accenni e suggerimenti; e si intuisce come
sarechbbe stimolante sotto l'aspetto culturale poter oggi ancora
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Per quanto in particolar modo concerne l'arreda-
mento, sono opportune alcune premesse: 1°) alla casa si
¢ dato, di massima, carattere rinascimentale, e non tan-
to perché ad epoca rinascimentale risale l'ultima ri-
fazione antica del castello, ma perché quel carattere &
sembrato il piit consigliabile ed il piu proprio, esami-
nate le varie possibilita di cui si disponeva, Tali possi-
bilita erano certo condizionate in non piccola misura
anche dagli oggetti di antiquariato che si era riusciti a
raccogliere (qui siamo in materia di arredamento di
alta epoca e si ricordi che gia i mobili del 400 non si
trovano piu sul mercato antiquariale), Siffatto indirizzo
¢ stato peraltro seguito senza vincolarsi ad eccessivi for-
malismi e rigidezze, specie quando si & presentata la
convenienza di dar luogo ad altri modi e ad altri pit
liberi lessici stilistici: vi ¢ una sala, quella detta della
« Scuola di Posillipo », ispirata all’’800; nella prigione
ci si ¢ addirittura proposto di suscitare un’atmosfera
surreale.

[ mobili ed i « décors » sono adunque antichi: e per

disporre di quelle illustri raccolte d'arte, le quali, nei secoli dal
XVIL al XIX, malgrado il loro frequente formarsi e I'ancor pit
tumultuoso disgregarsi, non solo costituivano riposanti oasi per
i viaggiatori illuminati (occorre ricordare il goethiano « Viaggio
in Italia»?), ma in certo qual modo ne dettavano addirittura
gli itinerari. Oggi quelle raccolle, olire che al turismo, giovereb-
bero soprattutto all’clevazione culturale della regione ove esse
si rattrovassero o venissero formate. Per siffatte considerazioni,
¢ da convenire che gran merito hanno acquisito, in questo dopo-
guerra, i responsabili delle Antichita e Belle Arti in Ttalia, che
hanno raccolto, non lungi dai luoghi del reperimento, in nume-
rosi, non grandi ma — sotto il riguardo museografico — splen-
didi musei, le sublimi testimonianze del passato, in primo luogo
della civilta della Magna Grecia: e questa ¢ una storia recente
e gloriosa ancor tutta da scrivere.
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gli oggetti che non lo siano (e cioé per le opere degli
scalpellini ed alcuni ferri battuti), si indicheranno sem-
pre espressamente gli originali pii o meno noti, pit o
meno illustri, cui ci si & riportati. Il mobile, quando sia
di uso immediato (poltrone, divani, ecc.) ¢ moderno: in
ogni caso, di estrema semplicita; 2°) la quasi totalita
dei pavimenti ¢ in cotto, la cui semplicita e monocromia
¢ ravvivata dai disegni che i cotti medesimi con la sola
disposizione, che ad essi ¢ stata data, riescono a for-
mare. In tre stanze, che costituiscono esempi a s¢, ¢
stata adotlata la gloriosa maiolica napoletana; 3°) le at-
tintature sono in bianco-calce, tranne che nelle sale di
rappresentanza e dove si sia intuita come opportuna
una tinta piti calda; in tali sale si ¢ prescelta l'attinta-
tura tipo pergamena, data a cera. Le pareti del piano
sotterraneo sono grezze, di pietra calcarea; quelle delle
stanze della seconda torre, che — come suggerisce la
sua stessa disposizione interna — & ad impronta spic-
catamente medioevale, sono ad intonaco « spatolato »;
4°) le porte e gli scuri sono — tranne quelli della se-
conda torre — in noce nostrale e radica di noce, di
gusto sicuramente rinascimentale, quantunque siano
stati riprodotti dalle porte ¢ dagli scuri di Palazzo Bar-
berini in Roma, che ¢ di epoca relativamente (sec. XVII)
pitt tarda. Le maniglic sono state fuse, mettendo a par-
tito esemplari antichi, a cura dell’'antiquario Enrico
Accinni. Le porte della seconda torre sono — confor-
me al suo carattere, cui abbiamo gia accennato — di
tipo medioevale, a doghe, con ferri battuti riproducenti
ferramenta del tempo; 4°) alcuni aspetti delle necessita,
imposte dalla vita odierna (stanze da bagno. radiatori di
caloriferi: ecc.), ovvero di ordine funzionale (comignoli
di camino sul terrazzo), piuttosto che venir in ogni eve-
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nienza dissimulati, sono stati, d’ordinario, risolti esteti-
camente, si da trarre risultati utili da quelli che per sé
medesimi avrebbero rappresentato — ed erano — seri
impacci. Oltre che restaurare un edificio antico si &
avuto infatti di mira l'apprestamento, nell'interno della
casa, di un insieme gradevole e, possibilmente, senza
dissonanze. In cio si & stati facilitati dalla circostanza
che l'interno — e di conseguenza il suo arredamento —
li si son dovuti creare e, per cosi dire, inventare, giac-
ché la condizione di ruderi in cui si rattrovavano le
mura esterne — o quanto di esse avanzava — consen-
tiva invero le piu libere soluzioni, purché rispondenti
ad un'intima logica di restauro ed a castigatezza di gu-
sto: dalla semplicita conventuale al fasto rinascimen-
tale, purché autentico, da prescegliere e da adottare, non
secondo l'estro dell’arredatore bensi conforme ai sugge-
rimenti dei vari ambienti e dell’armonia che era essen-
ziale raggiungere fra essi.

Il visitatore, infine, non dimentichi mai, nel corso
dell'intera visita, che qui si & partiti dalla condizione
di rudere e che quindi tutto cio che il castello rappre-
senta o contiene ¢ frutto della ricostruzione, del succes-
sivo avvaloramento e di ricerca antiquariale. Siffatta
ricerca ha, peraltro, con la sua severita, fatto in modo
che in questo castello vi siano oggi piti opere ed arredi
autentici che non in molti edifici antichi, che non sono
passati, prima di rinascere, attraverso la condizione di
rudero.

SALA D’ENTRATA — Ha tre portali (due con archi-
volti} in « piperno », scolpiti secondo il modulo rinasci-
mentale degli ovuli. Il visitatore osservera nel castello
molti lavori in « piperno », che & una pietra vulcanica,
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molto pin resistente e tenace del tufo, ma piu tenera a
lavorarsi della pietra vesuviana (pietrarsa). Con questo
tipo di pietra gli scalpellini d’arte napoletani hanno la-
vorato per secoli, Dopo l'ultima guerra, le cave, nella
zona di Soccavo (Napoli), sono state abbandonate e
chiuse, Il piperno, che ¢ servito agli ultimi tagliapietre
napoletani per eseguire qui i lavori, che costituiscono
l'estremo canto di questa gloriosa pietra locale, & stato
reperito, nel corso di un quadriennio, individuando e se-
guendo pazientemente le demolizioni di vecchi edifici
nella non lontana Napoli. '

Si notano: ai lati della porta, due mensole di pietra
con lo stemma Piccolomini; sulle pareti, due vetrinette
secentesche, recanti una collezione di staffe per dame
del sec. XVII; e, accanto alla porta di fronte, due lumi,
anch’essi del '600. Per quanto concerne le panchine, ci
si & proposto di conseguire un effetto decorativo in
virtit del contrasto fra legno e pietra.

SALA DELLE CANDELABRE — Prende nome dalle
candelabre, scolpite sui piedritti del camino toscano
della fine del '400 che campeggia nella sala. (Questo ¢
il primo degli otto camini — dei quali sette rinascimen-
tali — che il visitatore incontrera nel corso della visita).

Sullo sfondo della finestra, che inquadra esatta-
mente la non lontana zona degli Scavi di Pompei, sorge,
a ricordare che l'aura che circonda questo edificio e tut-
tavia pregna di spiriti classici, una stele romana di eta
imperiale, la quale sostiene una mutila testa del dio
Mida.

I pilastri, che sostengono ['arcata della finestra, ter-
minano con mensole toscane cinquecentesche.
Sulla sinistra, vi ¢ un « labrum » del '500, toscano,
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in pietra « serena », con due teste leonine, su un basa-
mento con colonnine di foggia inconsueta. Sulla destra,
una tela attribuita a Jacopo da Ponte detto il Bassano
(1510-1592). 1l-tema dominante in quest'opera & — in
un’atmosfera di tragedia, cui partecipa anche la na-
tura — la fatica dell’atroce ascesa al Calvario, cui non
sfuggono neppure i carnefici del Cristo.

Il dipinto & da riportarsi al periodo in cui il Maestro
dipingeva, per il soffitto della « Sala dello Scrutinio »
nel Palazzo Ducale di Venezia, « La conquista notturna
di Padova ».

Negli strombi delle finestre si invennero le tracce
di preesistenti sedili di muratura. Le panchine sono state
ricostruite, in pietra, rifacendosi alle consimili panchine
del Castello di Bracciano (il quale, a parte le differenze
di grandezza ¢ di importanza, ha qualche aspetto in co-
mune con il nostro). A destra della finestra, una « Sanfi-
lippo » secentesca, proveniente da Casa Pignatelli di
Strongoli (notare gli intarsi ed i piccoli bronzi), ed una
scultura lignea siciliana, anch'essa secentesca; a sinistra,
un cassone da corredo quattrocentesco, interessante per
i cassetti che si aprono sul lato anteriore-destro.

Sulla parete a man dritta, un arazzo fiammingo del
sec. XVI, rappresentante, secondo il canone delia grot-
tesca zuccaresca, una caccia osservata stando sotto la
pergola, sorgente davanti ad una villa signorile, che non
appare nell'arazzo. Il paesaggio ¢ quello di un bosco che
circondava una villa [rancese dell'epoca; ed un fresco e
trasparcnte color di verzura & soffuso su tutta la vi-
sione. Invero, il bosco, pit che dividere, congiunge l'in-
visibile villa con altre ville signorili sorgenti poc'oltre il
centro della rappresentazione: ville che a loro volta
danno sulla campagna intensamente coltivata, L'insieme
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e l'impostazione della scena — popolatissima di uomini,
animali e fiere — non sarebbero neppure immaginabili
senza l'esperienza del Rinascimento italiano e senza le
cognizioni del tempo circa la scienza della prospettiva.
In primo piano la pergola della villa, con gli animali
domestici, fra cui una chioccia che protegge sotto le ali
i pulcini ed un gallo che becca la sua gallina faraona;
indi, osservato da quella pergola sostenuta da slanciate
cariatidi, il trasparente bosco con le scene di caccia.

Una fascia di fiori e frutta, sempre di tono verde,
inquadra la composizione. Nella fascia, formelle rappre-
sentanti: il mito medioevale del liocorno; e « David che
sonando conquide il cuore di Saul ».

SALA GRANDE — 1 capitelli, su cui si scaricano
gli archi delle due finestre, sono ispirati ai capitelli
della Sala dei Baroni, in Castelnuovo. Il soffitto ligneo,
marchigiano, del '600, misurante 82 mq., ¢ stato formato
mettendo a partito una maggior soffittatura antica di
120 mq. Sulla parete, fra le due finestre, altro camino
rinascimentale, proveniente da San Giustino (Perugia).
Questo camino era vincolato in virtu delle leggi sulle
opere ed oggetti di rilevante interesse artistico; e po-
tette essere acquisito perché rattrovavasi nella Villa
Meocci che, essendo stata bombardata durante la guer-
ra, doveva esser demolita.

In angolo, una scultura rappresentante la « Madon-
na con Gesti Bambino e San Giovannino » (sec. XVI).
L'insolita espressione della Madonna, di ficra e severa
madre italica, la maestria e l'arditezza dell’'esecuzione
fanno di questa scultura un’opera non facilmente dimen-
ticabile. Un grandissimo « trumeau » del Seicento na-
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Fig. 10 - Arazzo di Tacoh Geubels su cartone di Antonio Tempesta.
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poletano, gia contenente in sé un altare, continua l'arre-
damento del salone.,

Sul lato lungo, dirimpetto al camino, il grande araz-
z0 (m. 5,06 3,45) rappresentante « L'Imperatore Flavio
Vespasiano che, incedendo in corteo trionfale, va ad
inaugurare i lavori del Colosseo ». Nel saggio, intitolato
« The Seven Wonders of the Renaissance » (= «Le Sette
Meraviglie del Mondo del Rinascimento »), Gerard Brett
cosl descrive questo arazzo: « Un famoso arazzo di
Bruxelles del XVI secolo, rappresentante I'imperatore
Flavio che da inizio alla costruzione del Colosseo. Que-
sto arazzo ¢ il sesto di una collezione di sette, rappre-
sentanti « Le Selte Meraviglic del Mondo », uno dei quali
apparticne al « Metropolitan Museum » di New York,
uno al « Reattu » di Arles, uno al Municipio di Roma e
due altri a collezioni private. Del settimo si sono perse
le tracce. Questo arazzo ¢ su cartone di Antonio Tem-
pesta ed ¢ stato tessuto dai famosi telai di Jacob
Geubels ».?

Ecco una sommaria descrizione, utile per rilevare
alcuni particolari dell'arazzo: *

¥ 11 saggio di Gerarp Brerr e pubblicato nel numero dell’au-
tunno 1949 della rivista « The Art Quarterly », edita dal « Detroit
Institute of Arts», di Detroit.

Per la letteratura, sull'arazzo che stiamo illustrando, cfr.
ancora: HeiNevicH Goeser, The Tapestries of the Lowlands, New
York, Brentanc's, 1924, p. 278,

L'arazzo ¢ stato, negli ultimi anni, negli Stati Uniti, di pro-
pricta della Casa antiquaria « French & Company, Inc.», di New
York, che lo ha reimportato in Europa per esporlo alla Mostra
Internazionale dell’Antiquariato de] 1963, in Palazzo Strozzi a Fi-
renze (cfr. illustrazione e note a p. 211 del volume pubblicato dal-
la Mostra).

4 M..fig. 10:
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— in primo piano, su un tappeto di fronde color
verde ed oro, si snoda il corteo trionlale. Vespasiano,
redimito di doppia corona, queila aurca imperiale e
quella di alloro dei trionfatori, incede paludato a ca-
vallo. Le dame sono in abbigliamento cinquecentesco ed
i soldati hanno le brache a strisce, che ricordano la fog-
gia discgnata da Raffaello per le milizie svizzere del
papa. Si notino la virile prestanza dei due soldati in
prima fila e l'eleganza dei movimenti dei destrieri (uno
dei quali, in secondo piano suila destra, ¢ montato da
un personaggio abbigliato alla maniera orientale),

A sinistra, verso l'alto, nell'arena — nella quale si
estolle, a guisa di meta, una statua colossale di Giove
tonante —, squadre di gladiatori combattono fra di loro
o contro tori e fiere. Sulle prime gradinate del circo, a
destra ed a sinistra, sonatori di tuba. Gruppi di spetta-
tori gremiscono parte delle gradinate del circo.

Al lato opposto della rappresentazione, cioé a de-
stra, in alto, una grossa carrozza, trasportante dame e
cavalieri, si avvia a passare sotto l'arco di Costantino.
Ancora piu in alto, a destra, un caratteristico acque-
dotto romano.

In basso a sinistra, un gentiluomo ed una dama ri-
mirano il corted, commentando. Bellissima la testa di
vecchio alla loro sinistra. Sullo sfondo, i colli di Roma.

Nella fascia, che inquadra la rappresentazionc prin-
cipale, « Pomone » con cestelli di frutia, sacerdotesse
con incensieri, cornucopie, dalle quali fuoriescono, a
guisa di grottesche, figure umane. Le cornucopie delimi-
tano pannelli di fiori e frutta. Si osservano altresi uc-
celli esotici, dai vivaci colori, ciascuno sotto il suo bel
padiglioncino. Nella fascia superiore si notano anche,
una a destra ed una a sinistra, due aquile rosse che im-
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beccano i loro aquilotti (riferimento alle aquile Estensi?).

Ma — nella cornice suddetta — sono soprattutto da
considerare le formelle, rappresentanti, nella banda di
sinistra, al .centro, un paludato giovane ed un serpente
(Adamo dopo il peccato originale?) e, in basso, sullo
sfondo di un geometrico giardino all'italiana, « Susanna
coi vecchioni ». Al centro sia della fascia superiore che
di quella inferiore, 1'episodio di Clelia e Porsenna. Nella
lista di destra, al centro, Eracle scocca frecce contro il
centauro Nesso che tenta di rapire Deianira; e, in basso,
la scena del bel giovane, in abito cinquecentesco, che fa
le sue profferte ad una seducente e vestitissima bagnante
(probabilmente trattasi dell’incontro di Ulisse con Nau-
sicaa), sullo sfondo di un meraviglioso giardino all’ita-
liana.

E, fra l'altro, manifesto in tutta la composizione
l'intento del cartonista (che quell'intento ha in comune
con gran numero di pittori coevi e non solo coevi) di
render fastosa la scena con la riproduzione dei doviziosi
abbigliamenti del suo tempo, adottati in voluta commi-
stione con le fogge di abiti proprie dell'epoca, cui la
scena riconduce.

Sulla parete che segue, una « Sacra Famiglia » di
Baldassarre Peruzzi (1841-1536), il quale, oltre che gran-
de architetto, fu anche buon pittore,

In angolo, su cavalletto, « Il ratto delle Sabine »,
opera del tedesco Frank Franken il Vecchio (1524-1616),
formatesi alla scuola del piti elegante manierismo ita-
liano. Il quadro, in cui si vedono combattere ed agire
come rapitori, o come rapite, o come difensori delle ra-
pite, decine e decine di personaggi, ¢ di grande piacevo-
lezza, con deliziosi nudi e, malgrado la drammaticita
della rappresentazione (si ammirano perfino donne che
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si difendono, armi alla mano), & pervaso di umorismo:
belle donne che, nel tentativo di farla franca, si pon-
gono in testa I'elmo nella obiettivamente impossibile
speranza, date le ineguivocabili nudita, di esser scam-
biate per uomini.?

Ai lati dell’arazzo, due lumi del '500, siciliani; e, al
centro della sala, due torciere Luigi XIV.

ATRIO E CORRIDOIO — Dal salone, si passi, per
la porta di fondo, nell'atrio, dal quale si puo accedere:
1°) alla sala della torre; 2°) alla scala che scende al
piano sotterraneo; 3°) mercé altra scala, al livello del
terrazzo ed alle stanze superiori della torre mastra.

Il visitatore osservi il soffitto in legno dell’atrio e
del corridoio che lo precede. Esso & stato decorato in
serenc tinte e con motivi tratti dall’affresco distaccato,
ora nella Pinacoteca Vaticana, di Melozzo da Forli, rap-
presentante « L'investitura a bibliotecario dell'umanista
Platina » (1447). Nel corridoio, che precede quest’atrio e
che affaccia sulla corte del castello, sono allogate due
panche lucchesi, del ‘600, con basamenti di forma incon-

5 Secondo il « Rijksburcau voor kunsthistorische documen-
tatie » dell’Aja, tratterebbesi, non del « Ratto delle Sahinz », ben-
si della « Battaglia delle Amazzoni »,

Dopo attento esame, ci scmbra si possa aderire all'interpre-
tazione che del soggetto del dipinto da I'Istituto di Stato Olan-
dese. L'artista si era chiaramente proposto di mostrare la sua
bravura e di ottenere risultati di incomparabile seduzione, anche
a costo di pagar lo scotto a una sensualita, in lui d'altronde
schietta e sentita. E, per siffalla considerazione, non ci appaiono
bastevoli, a infirmare la versione che si tratti della « Battaglia
delle Amazzoni », la mancanza, nelle figure femminili, della mu-
tilazione della mammella destra ovvero l'inopia di mascolina
marzialita nei nudi di queste bellissime donne, molto donne.
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sueta, ed una grande panca genovese del '700 con al
centro della spalliera l'allegoria dell’Estate. Sopra la
panca, vi ¢ un quadro di Francesco De Mura (1696-1784),
rappresentante una trasposizione del mito di Diana e di
Atteone: qui Diana, lungi dal trasformare in cervo l'in-
discreto Atteone, scende dal carro per vegliarlo, amo-
rosa, nel sonno.

SALA DELLA TORRE — Dall’'atrio ora descritto, si
passa in questa sala, il cui soffitto a travi fu decorato
(1933) con motivi tratti dalle ormai scomparse soffitta-
ture lignee del Duomo di Cosenza.

Sulla destra, un camino umbro, dei primi del '500,
con caratteri, nei piedritti, prettamente albertiani. Sulla
sinistra un quadrittico quattrocentesco rappresentante le
quattro virtli cardinali (la Giustizia, la Prudenza, la Tem-
peranza, la Fortezza). Sotto il dipinto, una credenzina
toscana, anch'essa di sapore albertiano. Sulla parete di
fronte al camino, una panoplia di armi francesi: nel
piccolo vano-vetrina, rivestito di paramenti antichi, al-
berelli e ceramiche d’epoca. Sul lato, ove si apre il ve-
rone, una credenza rinascimentale (compagna di altra
credenza, altualmente nel castello dei Borghese, in Ar-
tena). Sul pavimento, si apre la botola, attraverso la
quale si potevano sorvegliare i prigionieri rinchiusi nella
sottostante prigione. Ci si affacci dal balconcino per ri-
mirare il sonante, celebre cantiere di Castellammare e
lo splendido panorama.

PIANO SOTTERRANEO — Usciti dalla sala della
torre, si prenda la scala che scende al piano sotterraneo.
Giunto al detto piano, il visitatore osservi la scala, per
la quale & sceso, costruita in rampanti di pietra. Sul
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lato sinistro della sala, altro camino rinascimentale, di
mole inconsueta e di manifesta provenienza conventua-
le, nel quale il movimento e leffetto decorativi sono
ottenuti soltanto in virta di cornici rettilinee. Sulla si-
nistra, la grande tela cinquecentesca (m. 3,70X2,90), che
decorava un soffitto nel palazzo del Conte de’ Vecchi in
Siena. La tela rielabora, secondo l'affresco del Pintu-
ricchio nella chiesa dell’Ara Coeli in Roma, non tanto,
come si reputerebbe a prima vista, l'esequic di San Ber-
nardino da Siena (i funerali durarono tre giorni e
furono memorandi nel secolo), ma soprattutto i pit ce-
lebri episodi della vita del Santo: in primo piano, il
fantolino, nato-morto, risuscitato miracolosamente; sul-
la destra, la donna indemoniata, trattenuta a viva forza
da due uomini, emette, in virtu dell’esorcizzazione, un
demonietto dalla bocca; pit in alto, il mancato suicida,
che si spenzola dal loggiato da dove voleva precipitarsi;
sotto il portico, il mandriano sottratto alla furia del
toro che lo sta caricando; ecc. Il paesaggio, nel fondo,
stilizzato conforme al gusto del tempo, vuol esser quello
dell’Aquila, dove il Santo chiuse (1444) la sua giornata
terrena,

Sotto il quadro, stalli di coro cinquecenteschi, che
si' rattrovavano, cosi come anche il coro con « alzata »
sito sull’altro lato, in una distrutta chiesa del contado
di San Sepolcro (Arezzo). La didascalia latina incisa
sull’« alzata » (= « sedendo e stando fermi, contemplia-
mo Dio ») compendia tutta una particolare filosofia fra-
tesca, contro cui gia appuntd i suoi strali — tanto per
fare l'esempio piu illustre — il Machiavelli della « Man-
dragola » (oltre che gran parte della novellistica del
Cinquecento).

Sotto la scala, un seggio vescovile, con spiccati ca-
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ratteri settecenteschi, ma riportante, nel pannello cen-
trale, la riproduzione del bassorilievo di un quattrocen-
tista toscano.

Prigione — Dal portalino in fondo a destra (« quando
I'ultima speranza ¢ svanita, si conlidi tuttavia in Dio ),
si accede alla prigione.

Come abbiamo gia accennato, Castellammare fu, per
circa due secoli, feudo di casa Farnese, dal 1538 fino
all’avvento (1735), sul trono di Napoli, di Carlo III (che
assommo nella sua persona le due qualifiche di sovrano
e, come erede di casa Farnese, di feudatario).

Uno degli strumenti piu persuasivi dell'amministra-
zione, che spesso fu personalistico sgoverno, dei vari fa-
voriti, preposti al feudo farnesiano, dovette esser questa
carcere, ricavata nel basamento della torre mastra e che
riceve luce da un'angusta feritoia. Essa ebbe infatti per-
fino un nome, « La Papiria », mentovato — come chbe
a riferirmi il compianto Prof. Mons. Francesco Di Ca-
pua, insigne studioso — nell'importante inserto, denomi-
nato « il Russolillo », scomparso (dopo il 1936?) dall’Ar-
chivio Comunale della citta. Inoltre numerose ossa
umane senza nome sono venute alla luce nel recente
scavo dei sotterranei che stiamo descrivendo, adiacenti
alla prigione stessa.

La carcere ¢ stata trasformata in cappella, sulla
quale domina un Cristo cinquecentesco. Al di sopra del
cancello d'ingresso, un frontale gotico, Su un rocco di
colonna scannellata romana, una preziosa pianeta. L'al-
tare, di una estrema semplicita, rievoca il tavolaccio del
condannato. Per obiettivita di descrizione, chiariamo che
in tale addobbo ci si ¢ fatti guidare da intenti esclusi-
vamente di carattere estetico.
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Usciti dalla prigione (si noti, a sinistra nel passag-
gio, lo stemma francescano recante la data del 1627), si
ritorni nella prima sala, gia descritta, e si acceda alla
seconda sala sotterranea, passando sotto il portale ro-
manico, in pietra chiara, proveniente da Solofra. Si os-
servi in questo portale la poetica ingenuita degli antichi
marmorari nello scolpir i due leoni, che fanno da base,
il cane alla catena e la lepre fuggente, inseriti nella
chiave dei piedritti.

Nella seconda sala, altro camino rinascimentale, sul-
la cui cappa risalta un frontale con l'emblema dei sar-
tori e la data (1447). Al centro, su un capitello di scavo
proveniente da Cuma, e poggiata su un rocco di colonna
di eta imperiale, una Madonna in terracotta, attribuita
a Silvestro dell’Aquila (Silvestro Ariscola - sec, XV). Sul-
la parete di destra, due vetrine, inquadrate da piccoli
portali rinascimentali, con maioliche di epoca. La scritta,
originale, incisa sul portalino di destra, ha significato
intenzionalmente polivalente, conforme al gusto del tem-
po, e pud esser variamente tradotta: « a ciascuno la sua
cucina »; oppure, « ciascuno ha la cucina che si meri-
ta »; oppure, « ciascuno mangi quello che puo »; e via
di séguito. (La scritta — & ovvio — non si riferisce a
casi temporali, bensi ai difetti umani e vuol suggerire
ammonimenti di carattere morale).

Ultima sala sotterranea — Sulla destra, la porta,
risalente ai primi del ‘700, del forziere di una «uni-
versitas » (municipio) umbra. Poiché oggidi la cono-
scenza del latino va scadendo sempre piu, diamo pun-
tualmente la traduzione anche della scritta dipinta sulla
porta della cassaforte: « Qui, sottratto alla vista, ¢ de-
positato il piti grande tesoro della citta e, dall’oscurita
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dove ¢ celato, risplende piu fulgido di un raggio di sole.
Il grande ed il grandissimo splendono di luce diversa;
ma, essendo testimoni, ciascuno a suo modo, della fe-
delta, sono tuttavia pari nel merito ». Dirimpetto, su
una mensola sita tra una panchina rinascimentale di
pietra ed un camino Luigi XIV, un San Giuseppe con
Gestt Bambino, creta di primitivo umbro. Sul lato
sinistro della scala, preesistente, che adduce ad un pen-
satoio, si notano graffiti medioevali di navi, che furono
incisi con carbonella su intonaco fresco, presumibil-
mente da galeotti ristretti nel castello. La balaustra, che
delimita il pensatoio, proviene dalla chiesa napoletana
di Santa Maria Ante-Saccula. In alto, un rosone in terra-
cotta, che faceva parte di una chiesa del contado luc-
chese.

Si supera un cancello, ispirato all'inferriata della
Chiesa dei SS. Cosma e Damiano in Roma, e si accede
al «rivellino », costruzione militare caratteristica della
seconda meta del '400, per la postazione delle artiglierie.
Percorso il rivellino e passato il ponte levatoio, si segua,
soprattutto al fine di godere del paesaggio, il cammina-
mento che, correndo sulla muraglia (in alcuni tratti alta
20 metri), poneva in comunicazione la rocca con la sua
torre di scolta sulla riva del mare e costituiva un altro
degli ingressi del castello, forse 'unico che venisse per-
corso in caso di pericolo, quando tutti gli altri accessi
erano preclusi.

La muraglia crollo nella parte terminale, verso il
mare, probabilmente circa la meta del sec. XVIII: tut-
tavia la parte rimasta indenne ¢ sufficiente per far va-
lutare, a chi percorra lintero camminamento, sia la
grandiosita della muraglia (che fungeva anche da mura
della citta, ad occidente) e sia quanto il castello fosse
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vicino al mare (donde il nome di « Castello a Mare »),
specie nei secoli scorsi, allorché non c’erano le banchine
del porto ed il mare lambiva il piede del monte.

Per rientrare, si ritorni nella prima sala sotterranea
passando per il cancello che dal rivellino porta diretta-

mente in detta sala (il cancello & ispirato all’inferriata
di finestra - sec. XVII - di Palazzo Piccoli, in Sarzana).

VESTIBOLO — Risaliti nell’atrio superiore, si pren-
da per l'altra scala, in rampanti di muratura sostenuti
da mensoloni di pietra, giungendo in tal modo al pic-
colo vestibolo all'altezza del grande terrazzo del castello.
(Lungo la scala: un passamano in pietra di gusto pret-
tamente toscano e rinascimentale).

Nel vestibolo sono da notarsi: una balaustra in fer-
ro battuto, con fiori dorati, ripetuta dalla « grille de
chapelle » del sec. XVI, che si trova nella collezione Mi-
chel Mever a Parigi (i pomi della balaustra sono invece
riprodotti dalla scala della Casa Municipale di Gazzola,
in provincia di Piacenza); una panchina in piperno che
corre lunghesso il perimetro del vestibolo; un angelo,
con abbondanti tracce di doratura, spirituale scultura
lignea del sec. XVIII; un bassorilievo gotico, proveniente
da Bourges (Francia), rappresentante un bosco di quer-
ce, con nel fondo unma chiesa ¢, in primo piano, una
donna che fila accanto a tre pecorelle.

Una piccola collezicne di maioliche antiche da pa-
vimentazione, provenienti in massima parte dalla Chiesa
di Donnaregina in Napoli,® dona interesse all'impiantito

8 Le esagonette di Donnarcgina sono ascrivibili al primo
ventennio del ‘300 ed hanno come elementi di decorazione foglie
alla persiana di derivazione orientale. Il visitatore trovera (v.
qui p. 75) altre maioliche, avvero napoletanamente « riggiole »,
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di cotto, nel quale sono inserite. Il vestibolo termina
con un portalino, le cui smussature angolari si conclu-
dono, nella parte superiore, con « becchi di civetta »,
conforme ad un motivo adornante i pilastri delle cucine
del gia mentovato castello di Bracciano.

Si varchino l'ora descritto portalino di pietra ed il
piccolo passaggio successivo, ove si nota, in angolo, una
fontanina composita. Lungo le pareti, che cingono la
scala a chiocciola, sono sistemati i tufi lavorati che
— come abbiamo accennato nel capitolo concernente la
ricostruzione del castello — costituiscono le uniche ope-
re decorative, invenute nel corso dei lavori e degli scavi.

CAMERA DELLA VOLTA LUNETTATA — Si accede

medioevali, del pari esagonali, provenienti anch'esse da Donna-
regina, decorate queste col motivo dei «ciuffi di palmetta », Le
esagonette venivano disposte secondo lo schema, denominato
per la sua origine «opus alexandrinum », risalente all’eta di
Settimio Severo (i «riggiolari » napoletani mettevano a partito
le loro maioliche; i romani avevano usato marmo pario, porfido,
basalto, marmi colorati). Lo schema si componeva di un peri-
metro di quattro esagonette con al centro il tozzetto, chiamato
anche «ambrogetta». (Cfr.: G. BORRELLI, Orizzonli economici,
gennaio-aprile 1968, Napoli).

« Un rapido esame ed un accurato studio dei pochi monu-
menti ceramici dal XIV al XV secolo, condutono alla dimo-
strazione che, se importazione vi fu dai centri pili progrediti,
si deve ammettere per i pavimenti di Donnaregina e di S. Gio-
vanni a Carbonara la possibilita, anzi la certezza, di una lavo-
razione napoletana con caratteri distintivi e impronta locale,
pur sotto le indiscutibili influenze musulmane e gotiche ». (ELE-
Na Romano, Il Fuidoro, Anno 1I, p. 175).

« Carlo I d'Angio il 15 dicembre 1298 chiedeva allo” strati-
goto di Salerno un pittore per decorare matlonelle, preziosa
allusione ad un'arte medioevale della maiolica ». (Riccarno Fi-
LANGIERI, Castel Nwuovo, Napaoli 1934, p. 8).
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quindi nella camera con volta lunettata, insistente su
mensole di pietra, toscane, fine '400. 11 pavimento & in
maiolica napoletana, i cui disegni e colori sono stati
studiati in relazione al carattere della stanza e alle sue
condizioni di luce. Il pesante portale di pietra di tale
stanza, poiché non poteva esser sostenuto dal solaio (lo
stesso che ricopre la sala della torre) che insiste su
travi di legno, & sospeso ad una trave di ferro trasver-
sale, ascosa nella [abbrica e collocata fra muro e muro,
al di sopra del portale, il quale in realta & retto da due
staffe nascoste di ferro, aggancianti il portale sotto i
piedritti e saldate alla sovrastante longherina, di cui si
¢ fatto cenno. 1l camino rinascimentale ha una « plaque
de chéminée » olandese e reca sul frontale lo stemma
dei Pierleoni. Questa famiglia, di origine ebraica, fiorita,
nel Rinascimento e oltre, fra Roma e Umbria, ebbe la
ventura — vedi caso — di annoverare, sia pure per due
soli anni, dal 1442 al 1444, due suoi membri, Raimondo
e Luigi, feudatari di Castellammare.

Accanto al letto, una tavola (0,39x0,31) raffigurante
un'incantata creatura angelicata, attribuita a Giovanni
Santi (?-1494), padre di Raffaello Sanzio. Ricami se-
centeschi a grossi, pesanti fiori sono riportati sul ter-
gale ¢ sulla coperta turchini del letto, opera degli anti-
quari Enrico Accinni e Riccardo Fanelli. Fra camino e
verone, una raffinata culla del sec. XVII — contenente,
allo stato, in sostituzione del bimbo, «livres de che-
vet » —, la quale non sfigurerecbbe accanto a quella ri-
tratta nel dipinto, conservato nella Galleria Pitti, in cui
Federico Barocci effigio le sembianze del principino
Federico d'Urbino infante.

TERRAZZO — Se ci volteremo ad osservare il cor-
po di fabbrica, dal quale per accedere al terrazzo siamo
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usciti, riscontreremo come, malgrado la difficolta co-
stituita dalla mezza-volta antica sovrastante, esso & stato
costruito in piena autonomia ed & in armonia con le re-
trostanti mura preesistenti, nel piacevole modulo dei
mezzi-archi ciechi, insistenti su capitelli antichi. A cose
fatte, ci si avvide che, come ispirazione, tale corpo di
fabbrica poteva esser riportato ad un illustre precedente
del sec. XV: Casa Migliaccio, in Siracusa. (Ma, come si
¢ detto, fu un riscontro « a posteriori »).

Le panchine, allogate sul terrazzo, a parte le quat-
tro originali panchine siciliane di inusitato disegno, sono
« inventate », nel senso che sono state composte metten-
do a partito lesene antiche o parti di camini rinascimen-
tali. Nel piccolo tratto quadrato, aprentesi sul terrazzo,
a destra di chi vi accede, si osserva una fontanina, il
cui basamento ¢ stato ispirato ad uno stallo di coro li-
gneo, disegnato nel 1598 per la chiesa di San Giorgio
Maggiore a Venezia dal fiammingo Alberto Van der
Brulle ed eseguito dall'intagliatore Gaspare Gatti; la
vasca ¢ antica, di marmo africano; i due pesci sono
anch’essi provenienti dal mercato antiquariale; lo sfon-
do in pietra, dietro i pesci, ¢ ispirato alla Fontana del
Calamo di Ancona. Le parti di pietra lavorata sono ope
ra del mastro scalpellino Giuseppe Matrone, da Bosco-
reale.

La panchina di fronte, lunga m. 8, ¢ l'esatta ripro-
duzione di quella esistente nel portico del Duomo di
Monreale. La scritta latina, incisa sullo zoccolo, cosi
suona, tradotta: « Ti apprestai, o ospite, questa pan-
china, in tutto simile a quella esistente nel portico del
Duomo di Monreale, acciocché, sedendo tu su di essa,
il tuo occhio potesse riposarsi dall’acceso panorama cir-
costante, rimirando quest’angolo creato dalla mano del
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l'uomo ». (Alcuni — e chi scrive fra essi — reputanc
che il panorama « creato » dall'uomo, abbia un potere
di sublimazione che il panorama naturale di massima
non ha. Ebbene, questo & il primo dei due angoli, creati
dalla mente e dalla mano dell'uvomo in questo castello).

Si passi, a man dritta, sotto il primo portalino, che
da accesso al cammino di ronda, A destra, sulla soglia
della porticina di carattere medioevale, & incisa una
scritta (« Baccho, non gradivo Marti dicatum »), che ci
informa dell’attuale uso del ridotto, ricavato « ab anti-
quo » (era un centro di fuoco) nella retrostante torre
costruita in massima parte in muratura piena (e terza
in ordine di grandezza fra le tre torri del castello). Il
senso di questa scritta & cio¢ proprio l'inverso di quella
(« Non Baccho sed gradivo Marti dicatum »), recata sul-
la cimasa da uno dei piu celebri mobili del Rinasci-
mento, l'armadio, dipinto a grottesche, attualmente in
Palazzo Davanzati, a Firenze, destinato, conforme ap-
punto alla scritta, a custodire armi e non cibarie.

E questa adunque, come era chiamata nel Medioevo
¢ nel Rinascimento, una « musaria ».

Passato sotto il secondo portalino, si percorra il
camminamento di ronda corrente tutto intorno, sulla
sommita delle mura che circondano la corte del castello,
e si ritorni sul terrazzo.

SECONDA TORRE — Dal terrazzo ha uno dei suoi
due accessi la seconda (in ordine di grandezza) delle tre
torri del castello.

Al livello del terrazzo si apre una saletta, che co-
stituisce un piccolo « viridario » secondo il gusto cinque-
centesco. Olire che la fontanina rinascimentale, notansi,
in questa piccola sala, una panchina di legno, secentesca,

74



GUIDA AL CASTELLO

con intarsiato lo stemma dei pit volte mentovati Pier-
leoni, e un arco « zoppo » in pietra, munito di cancello,
ispirato alla « grille » (XIII sec.) della Abbazia di Our-
scamp (ora nel Museo Le Secq des Tournelles, a Rouen).
La cornice in pietra della nicchia & ispirata all’archi-
volto delle architetture della « Visitazione » (1303), ta-
vola di Mariotto Albertinelli, custodita nella Galleria de-
gli Uffizi. Salendo lungo la scala a chiocciola, che porta
ai due appartamentini superiori, sul davanzale della fi-
nestretta, che si incontra a meta percorso, vi sono alcune
maioliche provenienti dalla chiesa di Donnaregina in Na-
poli. Eseguendosi accurate copie di esse, sono stati ap-
prestati il rivestimento e la pavimentazione del bagno
all'ultimo piano di questa torre (quelli dell’altro bagno,
al penultimo piano, sono stati riprodotti da « azulejos »
spagnuoli del Quattrocento).

Si acceda alle stanze dette « della monofora » e « della
bifora », site rispettivamente al penultimo ed all’ultimo
piano della torre, le quali sono state arredate mettendo
a partito in varia guisa pezzi di antiquariato, si da se-
condare ed esaltare l'incanto gia insito nel peculiare
carattere medioevale di esse.

Nella stanzetta — quasi cella —, che riceve luce da
una monofora, la nicchia, nella quale ¢ incastonata una
Madonna lignea veneta primitiva, ¢ ritratta da un par-
ticolare dell'affresco (circa 1470), rappresentante fila-
trici all’'opera, che si ammira nel Castello Orsini, ora
Odescalchi, di Bracciano. 1 disegni e i colori del broc-
cato in fili d'oro e d'argento, che ricopre il letto a ba-
laustri, sono tratti dal manto della « Giustizia », nell’al-
fresco (Palazzo Ducale) « Venezia domina sul Mondo »,
di Paolo Veronese.

Nella stanza superiore, detta « della bifora », si osser-
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vi, murata nella strettoia verso la finestretta ad oriente,
I'insegna marmorea quattrocentesca di un tessitore, re-
cante il motto « Travaglando se adquista » (la cameretta
¢ destinata ad ospitare un adolescente). 1l piccolo scrit-
toio sottostante ¢ ispirato al leggio, che la Vergine ha
dinanzi a sé ne « L'Annunciata », di Antonello da Mes-
sina, del Museo Nazionale di Palermo. Il broccato, in
bianco e oro, che decora il letto, & uguale all'originalc
(ora nel Tesoro della Basilica di S. Francesco in Assisi),
con cui e pia tradizione che Monna Jacopa dei Sette
Soli avvolgesse il corpo di San Francesco.’

Alla sommita della scala a chiocciola ¢ murata la
lapide, che secondo i dettami di Camillo Boito, padre
della scienza del restauro moderno, deve appunto coro-
nare ogni opera di restauro. Secondo San Paolo,?®
tanto maggior gloria ha colui che ha edificato la casa
che la casa stessa; ma un commento puo farsi, dopo la
lettura di questa lapide, ed & che l'autore del testo non
¢ certo un ottimista.

Discendendo la scala a chiocciola, per portarsi nuo-
vamente al piano principale, si incontra, passando fra
due lesene rinascimentali, un caratteristico appartamen-
tino, detto « degli stemmi » (dalla decorazione del pavi-
mento), in buona parte ricavato nell’antica muraglia
della torre. In esso si osservino, in apparente contrasto,
la « Madonna », di mano culta, e la « Santa », di raffinata
arte popolareggiante.

SEGUITO DELLA VISITA AL PIANO PRINCIPA-
LE — Scendendo ancora, si giunge novellamente al

7 Nell'inventario del 1341 & descritto come dono, alla Basi-
lica di Assisi, di un non precisato « Imperatore dei Greci» (« mi-
sit Imperator Graecorum »), ;

¥ Lettera agli- Ebrei, 1I1,:2; 3.
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piano principale. Sulla sinistra &€ una stanza da bagno, di
cui facciamo cenno soltanto perché in essa & stato usato
« cotto » fabbricato a mano, in uso nella regione di Val-
lauris (Provenza). Si inizia indi la visita alle camere da
letto.

Nella prima di esse, nomata « delle tre Madonne »,
si nota uno stipo genovese del tardo '600. (Il disegno ed
i colori del lampasso ornato, che decora i letti, sono tratti
da un vaso di ceramica d'ispirazione ispanoc-araba del
sec. XV).

Nella seconda camera, si osserva un armadio a mu-
ro, costruito? con porte del sec. XVII, dipinte e illu-
strate, su sfondi di originalissimo color amaranto, con
busti di profeti biblici. Si noti anche uno stipo da far-
macia del '700, dai delicati disegni. Sulla parete piti am-
pia, risalta una « Decollazione del Battista », di Luca
Giordano. Il tessuto, in lino e oro, dei letti, con disegni
a coppette, & riprodotto dall’originale quattrocentesco
che rattrovasi mel Museo Poldi Pezzoli di Milano. (Lo
stesso tessuto & stato usato per rivestire le pareti della
« Sala delle maioliche » in Palazzo Venezia).

Entrando nella camera che segue, si ha 'impressione
di venir rapiti in un volo d’angeli. Oltre al canterano lom-
bardo, con merlettatura dorata sottostante al piano supe-
riore del mobile, ¢ da considerarsi la fastosa eppur equili-
bratissima spalliera da letto della fine del '500, in leg
gero legno di pioppo, dorata e recante uno stemma pre:
latizio (con piacevole sfondo grigio-rosso), probabilmen-
te di un cadetto di Casa Piccolomini. Le proporzioni e

% Antiquario Gumno Bartornozzi, di Firenze. Nell'interno di
un‘anta, vi e la scritta del costruttore, che rende grazie a Dio
per avergli dato modo di salvare il mobile durante l'alluvione
del 1966.
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la conseguita armonia fanno reputare che la spalliera fu
concepita e disegnata da un architetto di sicura for-
mazione rinascimentale, piuttosto che dall’artigiano, pur
di eccezionale bravura, che poi la esegui.

Ai lati del letto, due putti, sculture in legno di arte
toscana del sec. XVI, policromi, intatti anche nella lac-
catura.

Si notino, al di sopra della spalliera, una piccola
tavola rappresentante la « Sacra Famiglia », di eleganza,
diremmo, vagamente parmigianiniana; ¢, supcriormente
all'inginocchiatoio, altra Sacra Famiglia con San Gio-
vannino, piccolo coro di angeli e sfondo di architetture,
in nitidi, festosi colori alla Lorenzo Lotto. Si osservi in-
fine il camino (l'ultimo della collezione di otto camini,
raccolta in questo castello), opera degli scultori dei Mo-
stri di Bomarzo.

Il camino ha per piedritti, conforme ad un preciso
gusto del tempo, due statue: Apollo citaredo e Mer-
curio.

Un angelo (o ermafrodito?) di grandezza naturale,
scultura lignea marchigiana del '500, sovrasta e da slan-
cio al camino,

Segue una stanza da studio, con un mobile-libreria,
datato 1746. Sulle parcti: una Madonna, scultura gagi-
nesca; e un « San Girolamo », del Ribera.

Sul piccolo canterano tardo ‘500, ¢ adagiato il mo-
dello di cannone, in bronzo, opera dello scultore Cosimo
Cena, liorentino. Istoriato e figurato, fu fuso nel 1637.
Reca le insegne medicee e la dedica a Ferdinando TII,
Granduca di Toscana.

Si torna in tal modo nella sala delle candelabre e,
di qui, nella piccola sala d'ingresso del castello.

Il visitatore, giuntovi, prenda il corridoio a sinistra,
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ed osservi, nell'apposito mobile-bacheca, la collezione di
stampe, incisioni e disegni, che hanno tutti come prota-
gonista il castello. ®

L'esame della collezione sara piacevole per sé me-
desimo e sara utile perché ci si rendera visivamente
conto dello stato miserando in cui si trovavano le ruine
del castello prima della ricostruzione del 1931-1933 (e
si dovra trarre la conclusione che, se non vi fosse stato
quell'intervento, che oggidi per una somma di fattori
non sarebbe neppure tentabile, non vi sarebbero piu
nemmeno i ruderi di quello che era stato il castello, da
cui Castellammare trasse il nome). Si osservera ancora
come, anche da rudero, il castello viveva — e lo abbia-
mo gia accennato — nei disegni, nelle incisioni, nelle
pitture degli artisti; e si notera altresi come lo stesso
paesaggio, dominato dalla rocca, e la rocca stessa, eran
visti nei modi pitt disparati dai singoli artisti, secondo
le scuole di appartenenza e le varie epoche: o circon-
dato da un idillico paesaggio, tutto luce e serenita o,
come lo videro i romantici bavaresi, tra balenar di saette,
qual torvo castello da tregenda. Inoltre l'osservazione
delle stampe e dei disegni, moltissimi dei quali dell’ "800,

v Di recente, il castello ha avuto ingresso anche nella let-
teratura in virtt del romanzo Figli difficili, di MicHrLE Prisco
(Ed. Rizzoli, 1954). Del romanzo, il castello ¢ non solo un « per-
sonaggio» ma il personaggio pilt importante. Pur sullo sfondo
dell'azione, & sempre presente, assunto com's a simbolo della
freschezza giovanile e delle generose illusioni, ben presto tra-
montate, degli altri protagonisti, quelli umani, del romanzo. (Ed
era, diremmo, inevitabile che gquesto simbolico personaggio, nu-
trito dei primaverili miti dell'adolescenza, fosse per converso
sentito dal PRrisco, in alcuni rapidi e surrealistici passaggi, sotto
I'angoscioso segno di Karka, autore del celebre romanzo [1 Ca-
stello). ;
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¢ propedeutica alla visita dell'ultima sala del castello,
aprentesi, in detto corridoio, sulla destra.

SALA DELLA « SCUOLA DI POSILLIPO » — La de-
nominazione le viene dai quadri che adornano le pareti
e fanno per I'appunto rivivere quella eta romantica, che
per mille indizi traspira dai quadri medesimi nonché
dalle stampe, disegni e dipinti, che si sono visti nel cor-
ridoio che precede. La sala guarda la collina e da essa
si ammira un paesaggio — verso Monte Pendolo — del
tutto diverso dai panorami finora osservati (la neces-
sita, che ebbero gli antichi costruttori, di battere, da
ciascuna finestra, feritoia o apertura, settori diversi di
terreno antistante, fa in modo che, per la diversa ango-
latura delle aperture stesse, da ogni finestra del castello
si goda un paesaggio diverso).

GIARDINO DEGLI OLIVI E DEI CIPRESSI - SCA-
LA RINASCIMENTALE — Dalla sala della « Scuola di
Posillipo », mediante una scala di pietra (che ¢ la quinta
costruita nel corso dell’avvaloramento), si scende in un
giardino con olivi e cipressi (questi ultimi provenienti
da Villa d’Este a Tivoli), nel quale evvi una sesta scalea
di pietra — a carattere decisamente monumentale —, a
rampe, di spiccata impronta rinascimentale.” Nel
giardino si apre una peschiera,” anch'essa di carat-

11 La scala insiste su muri preesistenti: cfr. illustrazione
n. 1 (pianta dei ruderi).

12 A proposito di guesta peschiera vorremmo poler ripor-
tare soltanto un passo della gia mentovata novella di Messer
Neri degli Uberti (Decameron, luogo cit.): «.. a Castello a Mare
di Stabia se n'and®; ¢ ivi lorse una balestrata rimosso dall’altre
abitazioni della terra, tra ulivi ¢ nocciuoli e castagni, de' quali
la contrada é abondevole, comperd una possessione, sopra la
quale un bel casamento ¢ agiato fece, e allato a quello un dilet-
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tere rinascimentale (puo ricordare, alla lontana, la pe-
schiera di Villa Madama, in Roma).

Se il rimirante si pone alla fine della peschiera o,
da quel lato, alla fine del giardino (del quale — si noti —
¢ progettato il prolungamento), avra, volgendo lo sguar-
do verso il castello, davanti a sé tre strutture su tre
piani, diversi e posti l'uno dietro l'altro, progressiva-
mente assurgenti verso l'alto: il primo, rappresentato
dall’antemurale (dove campeggia il mascherone cinque-
centesco che alimenta la peschiera) avente a sinistra
la scalea monumentale; il secondo, costituito dalla
scala, ad un sol rampante, che dal giardino porta
alla sala della « Scuola di Posillipo »; ed il terzo, for-
mato dal bastione costituente il lato orientale del ca-
stello (nella cui parte destra ¢ incastonata, a protezione
dell'unica finestra ivi esistente, un'inferriata a grosse
sbarre, riprodotta da quella che si ammira nel « Barrio
della Juderia » in Cordova): avrd ossia dinanzi a sé il
secondo dei due paesaggi opera della mente e della mano
del'uomo nell’ambito di questo complesso monumentale.
E si avvedra anche che la scala rinascimentale non & al
servizio del giardino ma semmai il giardino — che & la
continuazione esterna dell’arredamento della casa —

tevole giardino, nel mezza del quale, a nostro modo, avendo d'ac-
qua viva copia, fecc un bel vivaio e chiaro.. »,

Ma, per completezza, devesi aggiungere che la peschiera ¢ di
pratica necessita. Le acque piovane, provenienti dalle coperture
del castello, si raccolgono in una cisterna antica, aprentesi sotto
la prima meta del cortile (il supero di questa cisterna, quando
la rocca era efficiente arnese di guerra, alimentava il fossato che
si apriva a valle ¢ ad oriente). L'acqua della capace cisterna &
ora utilizzata per irrigare (e la peschiera serve da vasca di re-
golazione) il limoneto, che si estende fra il castello e la cittd e
che, nella propizia stagione, effonde I'effluvio dei suoi fiori.
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serve proprio per osservare la scala: & cioe al servizio
di questa, intesa come architettura, ossia come spetta-
colo atto (questo & poi lo scopo essenziale dell'opera) ad
ingenerare nell’animo del rimirante uno stato di asso-
luta serenita. *

Se invece che alla fine della peschiera, la quale nel
giardino ¢ a destra di chi dal giardino guardi il castello,
I'osservatore si portera, nel giardino medesimo, dall’al-
tro lato, cio¢ ai piedi del lato mancino (sempre per chi
dal giardino guardi il castello) della scala monumentale,
la visione delle compagini, di cui si faceva cenno, poste
ciascuna su un piano diverso e tutte assurgenti verso
I'alto, apparira, per la diversitd dello scorcio, dissimil-
mente da quanto si riscontrava considerando da dritta,
movimentata ¢ drammatica, pur nella compostezza delle
singole strutture.

Non basta. Anche se si prescinde dai rapporti ¢ da-
gli effetti testé illustrati (rapporto giardino-scala; le due
dissimili visioni — rasserenatrice, dal lato della peschie-
ra; drammatica, da manca — che si possono avere delle
sovrastanti strutture della scala rinascimentale e del ca-
stello osservate dal giardino), si consideri che la fon-

3 A parte la stringatezza e la semplicita essenziale, in vir-
tu delle quali soltanto la scalea poteva armonizzarsi con i vo-
lumi, anch'essi essenziali, della retrostante mole (anche se da
questa pud considerarsi — ed & — svincolata), alla concezione
della scalea non sono state estranee la lezione e la suggestione
— naturalmente, in senso molto lato — di illustri giardini italiani
rinascimentali e del ruolo che in essi svolge il rapporto tra scale
e giardini. Qui peraltro, come si ¢ gia accennato, si ¢ concepito
il giardino come la proiezione e la continuazione all'esterno del-
la casa, cosi come & stata arredata, e ci si & proposto di conse-
guire, con la scalea dal classico disegno, lo scopo di ingenerare,
come si € gia detto, uno stato di serenita nell’animo dell’ospite.
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tana, nella quale campeggia lo stemma cinquecentesco
sorretto da due forzuti putti, eretta alla fine del lato
occidentale del giardino, ha il preciso officio di « do-
tare » il giardino medesimo, si da renderlo uno spazio,
anche sotto il riguardo estetico, concluso in sé, una
sala all’aperto, ovvero una sala a cielo scoperto, nella
quale sia ancora operante il carattere rinascimentale
dato all'interno della casa mercé la ricerca antiquariale.
E, ristando presso codesta fontana antica, si hanno, a
occidente, quasi assurgenti scenografie, le architetture:
della peschiera, ricavata nella pietra forte; della scala,
in nobile pietra; del castello dalle possenti mura in
pietra calcarea indorata dal sole in lunghi evi.

Attraverso il passaggio, ad arco, nel bastione orien-
tale del castello, si ritorna, per uscire, nella corte.™
A destra, sul boccaporto in pietra, con cancellata ispi-
rata ad una « grille » del '500, la scritta che puntualmente
traduciamo dal latino: « Si comportava come se dovesse
morire l'indomani; costrui come se fosse — tal quale
la sua anima — immortale ». Sul boccaporto di sinistra,
I'altra scritta: « Lapideo sum elocutus ore » (« Parlai
con bocca di pietra »).

14 Passando sotto il portalino, aprentesi nel lato occiden-
tale del cortile, si accede ad un giardino, denominato « degli
odori » per le piante odorifere ed aromatiche che vi si coltivano.

Questo piccolo giardino allitaliana & stato disegnato dall’archi-
tetto Tomaso Buzzi.
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PROSPETTO DEI RICOSTRUTTORI
E DEGLI AVVALORATORI
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HANNO OPERATO:

LA RICOSTRUZIONE (1931-1933):

Eduardo de Martino (1870-1957);

Ing. Guglielmo Vanacore, progettista e direttore dei la-
vori ;

Imprenditore Luigi Vanacore;

Supervisione della Soprintendenza all'Arte Medioevale
e Moderna della Campania, nella persona del
Prof. Gino Chierici.

L'AVVALORAMENTO (1956-1968):

il figlio di Eduardo de Martino.
Con lui hanno collaborato:
in guisa determinante, 'Ing. Eduardo Contardi;
gli operai dell'Tmpresa Contardi: Vincenzo Capuano, An-
" tonio Garofalo, Vincenzo Ponticelli ed altri;
gli scalpellini: mastro Giuseppe Matrone, l'imprenditore-
scalpellino Enrico Cartini, Giovanni Vitiello, Giu-
seppe Guastafierro ed altri;
le opere in legno sono state eseguite dalla Ditta Ubaldo
Boffa, di Napoli; quelle di pittura dall'Tmpresa
Luigi Avella, di Nola.
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LINEAMENTI PER UNA STORIA DEL RESTAURO
DEI MONUMENTI



Questo saggio ha visto primieramente la luce sulla Rivista
di Studi Crociani, Anno V, fasc. 1V, Napoli, ottobre-dicembre 1968.



Quel che puo dirsi a proposito del restauro dei mo-
numenti ¢ valido per il restauro di ogni opera d'arte
in generale. Peraltro, il restauro degli edifici, essendo
di norma molto costoso, presuppone di massima una
destinazione da dare al monumento da restaurare.

Che cosa distingue il restauro dalla semplice ripa-
razione? Quando ossia vi & restauro?

La risposta ¢, oggi, ovvia, addirittura lapalissiana :
quando si sia, innanzi tutto, in presenza di un'opera
d’arte che abbia bisogno di soccorso e quando poi vi
sia, da parte di colui che pone le mani su quest'opera,
la coscienza di dover salvare il messaggio lirico ed
umano che l'opera d'arte reca in sé.

Questi concetti — dicevasi — ci appaiono oggi chia-
rissimi ed indiscutibili. Eppure essi sono una conquista
recente, potremmo dire quasi del nostro tempo, essendo
stati enunciati, come preciseremo, in modo davvero con-
sapevole e chiaro, soltanto da Camillo Boito (1836-1914),
fratello del piut celebre Arrigo.

Certo, nella storia dell'arte si annoverano esempi di
restauro eseguiti in tempi remoti. Teodorico riparo il
tempio di Saturno in Roma. A Ravenna, nel sec. XVI,
per porre rimedio all'acqua affiorante, si rialzo il pavi-
mento delle chiese di S. Giovanni Evangelista, S. Fran-
cesco e soprattutto S, Apollinare Nuovo. A Venezia, An-
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tonio da Ponte diresse il restauro del Palazzo Ducale
dopo gli incendi del 1574 e 1577.' Ma nessuno di
questi restauri ci da la prova della maturazione filo-
sofica e concettuale dei principi, cui si accennava all'ini-
zio e che debbono presiedere ad ogni intervento degno
del nome di restauro.

Non solo, ma fino alla meta del sec. XIX abbiamo
semmai prove ed esempi macroscopici che quei principi
erano estranei alla coscienza dei tempi, anche quando
questa era impersonata da uomini grandi. E furono ta-
lora artisti sommi a far scomparire, 0 quanto meno ad
occultare l'opera preesistente; ed anche se il loro inter-
vento ci ha dato capolavori, non ne consegue certo una
giustificazione di principio: & il caso del meraviglioso
Tempio malatestiano di Rimini, che & un « involucro »
creato da Leon Battista Alberti, ispiratosi all'Arco di
Augusto pure di Rimini, intorno alla preesistente chie-
sa; ed ¢ il caso della « Basilica », costruita dal Palladio,
a Vicenza, intorno all’antico palazzo comunale.

Raffacllo, in una lettera che si crede ritoccata dal
Castiglione, delined alcuni concetti, che potremmo de-
finire moderni, per il restauro delle opere antiche e per
il rilievo delle fabbriche irrimediabilmente perdute. L'Ur-
binate fu una specie di soprintendente del tempo e negli
ultimi suoi anni fu assorto addirittura nell’eroico sogno
di ricostruire l'antica Roma.

Ma ci6 non basta per negare che perfino il Rinasci-
mento, questa seconda, dopo I'Atene di Pericle, prima-
vera dello spirito umano, non riusci, malgrado il rifio-
rire del pensiero in ogni campo, ad avvicinarsi ai pur

! Cfr. Cario PerocALLl, Monumenti e metodi di valorizza-
ztone, Libreria Editrice Politecnica Tamburini, Milano, 1954, p. 29.
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semplici termini del problema. La caccia agli oggetti di
scavo, il culto dell'antico, l'imitazione entusiastica del
mondo classico non significarono affatto anche salva-
guardia dei monumenti antichi.

Tutti ricordano l'episodio del Fauno, col quale Mi-
chelangelo giovane, che lo aveva scolpito, trasse, dopo
avergli rotto un dente per dargli verosimiglianza di an-
tico, in inganno i concittadini. Ma fu proprio il Buonar-
roti a trasformare le Terme nella Chiesa di S. Maria
degli Angeli; ed il proposito non fu certo di salvaguar-
dare gli avanzi del complesso monumentale antico.

Palazzo Farnese, cui posero mano e Vignola e Mi-
chelangelo, fu costruito in buona parte coi massi aspor-
tati dal non lontano Colosseo. Questo monumento forni
materiali fino a tutto il sec. XVIL. Si giovarono delle
spoglie*del colosso: il palazzo di Venezia, palazzo Bar-
berini, il ponte Flaminio, parte dei Palazzi Capitolini e
financo il porto di Ripetta, sicché fu un miracolo che
nell’ '800, quando Pio VII inizio i primi restauri, stes-
sero ancora in piedi avanzi cosi imponenti.

Insomma per lungo ordine di secoli i monumenti
piu erano antichi e meno erano protetti. Le opere ce-
lebri incutevano indubbiamente soggezione. Ma come
dimenticare, ad esempio, che i moli di Porto Empedocle
furono, con tutti i crismi della legalita, costruiti nel "700
in buona parte con i rocchi delle colonne del tempio di
Giove in Agrigento?

Sembra invero fare eccezione il Bernini, il quale,
aggiungendo con maestria miracolosa un materasso scol-
pito sotto quell’« Hermaphrodite endormi » del Louvre
(replica di eta ellenistica del ITI-II sec. a.C.), aggiunse
arte ad arte, dimostrando ancora una volta che molto
spesso il grande artista traduce in oro tutto quel che
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tocca. Non solo, ma parve che il Bernini si avvicinasse
in pieno allintuizione del problema allorché, restau-
rando parzialmente l'esterno del Pantheon, spinse il suo
scrupolo fino a far scolpire, affinché in avvenire vi fosse
la testimonianza della sostituzione, lo stemma di Papa
Chigi nel fogliame dei capitelli che era costretto a rim-
piazzare.

Ma fu poi sempre lo stesso Bernini che, oltre a ser-
virsi per il celebre baldacchino in San Pietro del bronzo
ricavato proprio dalle coperture del Pantheon, nel 1632
aggiunse sul pronao del Pantheon stesso due edicole per
le campane, vituperate dalla critica accademica con il
nomignolo di « orecchioni » (esse furono demolite nel
1882).

Comunque, nel '600, quasi a far da contrappeso al
Bernini, e nel '700, non abbiamo nemmeno alla lontana
una storia di restauri ma una serie di fagocitazioni di
chiese romaniche e gotiche da parte degli architetti del
tempo; con una sola eccezione, che io mi sappia: il
sovralzo stilistico delle ali del Palazzo Pubblico di Siena,
cffettuato nel sec. XVII,

Fu necessario arrivare, non alla Rivoluzione Fran-
cese che almeno nei sommovimenti di popolo fu icono-
clasta, ma alla maggiore maturazione della coscienza
civile ingenerata dalla Rivoluzione Francese, perché si
giungesse a capire questo principio essenziale e prope-
deutico per tutta la materia: siamo i depositari, per
pubblico dovere, di quanto di bello e di grande i secoli,
che ci hanno preceduti, ci hanno lasciato acciocché a
nostra volta lo trasmettessimo integro alle generazioni
venture. Per precisione storica, ricordiamo comungue
che la legislazione degli Stati Prussiani, a guarentigia
degli edifici antichi, risale al 1790.
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Per riscontrare una vera e propria teoria del re-
stauro, e per avere restauri condotti in base a principi
informatori — anche se oggi del tutto superati —, &
d'uopo attendere l'avvento di Eugéne Emanuel Viollet-
Le-Duc (1814-1879), patrocinatore del restauro « stilisti-
co » che ha tenuto il campo per almeno un secolo.

Per il Le-Duc, restaurare significava soprattutto ri-
durre l'edificio nelle forme in cui era stato concepito o
primicramente costruito: il che comportava riprodurre,
o erigere in quello stile, le parti mancanti, perente o ad-
dirittura non edificate all’epoca della costruzione ori-
ginale.

Se vogliamo trovare antesignani al Viollet-Le-Duc,
ricorderemo col Perogalli’ che furono «numerosi i
castelli, dal '500 al '700, con forme medioevaleggianti,
pur senza necessita d’ambiente (Castello Monteruzzo a
Castiglione Olona, della seconda meta del sec. XVI, ca-
stello di Tolcinasco, presso Milano, fondato nel 1550 e
continuato nei secoli successivi) ».

In Italia, i restauri, effettuati secondo i precetti
della teoria « stilistica », furono molti. Per citare i piu
noti: la facciata (1875-1887) di S. Maria del Fiore, di
Emilio de Fabris; quella (1891) del Duomo di Amalfi, di
Enrico Alvino; e infine la facciata (1857-1863) di S. Cro-
ce in Firenze, di Nicola Matas (su un preteso disegno
del Cronaca),

E nota l'importanza che Eugéne Viollet-Le-Duc ebbe
come teorico e restauratore. Sara opportuno riportare
le seguenti sue parole, la « cui modernita — rileva il
Perogalli® — pud servire a smussare qualche troppo
facile e corrente condanna »: « Non sono fra quelli che

2 CarLO PEROGALLI, op. cit., p. 25.
¥ CArRLO PEROGALLI, op. cil.,, p. 41.
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disperano nel presente e gettano uno sguardo di rim-
pianto al passato. Il passato ¢ passato, ma bisogna stu-
diarlo con cura, con sincerita e cercare non di farlo ri-
vivere, ma di conoscerlo, per servircene. Io non posso
ammettere che s'imponga la riproduzione degli antichi ».

Poiché oggi alcuni, dopo aver soltanto letto qualche
dispensa universitaria, s'impancano a giudicar di restau-
ro credendo che basti prendersela con Viollet-Le-Duc
per passare per aggiornati intenditori, piace qui citare
il Crespi: « Egli agi direttamente nella ricostruzione in-
ventiva con piena coscienza di tutti i piccoli problemi
di scrupolo storico, di sincerita, di falso e di irriverente,
di rispetto di ogni aggiunta dei posteri, e di quanti altri
ingredienti compongono la poltiglia ormai irrancidita
della nostra moderna teoria del restauro: ché anzi que-
sti scrupoli nacquero per primo in lui e tutti li espose,
superandoli d'un colpo ogni volta che diede mano alle
opere sue, Percio quando lo si accusa di essere stato
stilista e costruttore lo si accusa d'essere stato grande
proprio in questo. Inoltre il Viollet-Le-Duc appassionato
neogotico, altri non & che uno storico perfettamente co-
sciente del proprio lavoro mentre il Viollet-Le-Duc re-
stauratore fantasioso altri non ¢ che architetto abile e
colto; la sua colossale opera dottrinaria rimane infine
come il piu importante trattato di architettura che si
ricordi », *

Contemporaneo del Viollet-Le-Duc fu John Ruskin
(1819-1900), di origine scozzese ma nato a Londra. Egli
sosteneva doversi conservare il monumento antico come
documento storico, nulla ad esso togliendo e nulla ag-
giungendo.

* Luicr Crese1, Problemi di restauro, Tamburini ed., Mi-
lano 1935, pp. 4041,
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La teoria ha avuto in Italia una sola applicazione
pratica, a quel che mi consta: nel restauro attuato da
Gino Chierici nel 1923 mercé il puro e semplice raffor-
zamento -dei ruderi dell’Abbazia di San Galgano. Ed &
una teoria, apprezzabile certo sotto l'aspetto scientifico
e che anzi si avvicina, col rispetto totale dell’'opera an-
tica, all’« optimum », desiderabile in astratto, ma che
non ha avuto, e in effetti non poteva avere, buon succes-
so nella realta dei restauri dei monumenti, restauri che,
come abbiamo rilevato in principio, sono di massima
molto onerosi, sicché, per riuscire convenienti, debbono
prevedere una pratica destinazione dell'edificio da re-
staurare talora del tutto diversa da quella originaria.

Cosi stando le posizioni in sede scientifica, il magi-
stero di Camillo Boito appare illuminante. La sua dot-
trina & sinteticamente illustrata dagli otto punti che egli
suggeri: 1°) differenza di stile fra il nuovo e il vecchio;
2°) differenza di materiali di fabbrica; 3°) soppressione
di sagome ¢ ornati; 4°) mostra dei vecchi pezzi rimossi,
aperta accanto al monumento; 5°) incisione, in ciascun
pezzo rinnovato, della data del restauro; 6°) epigrafe
descrittiva del restauro, incisa sul monumento; 7°) de-
scrizione e fotografie dei diversi stadi del lavoro; 8°) no-
torieta.

Sulla scia di questi otto punti, quando siano stati
seguiti senza [anatismo e se interpretati con bonsenso e
buon gusto, & la storia del restauro moderno.

In ogni restauro occorre affrontare e risolvere due
problemi: uno di ordine estetico ed uno di ordine sto-
rico;? ed il magistero di Camillo Boito non risiede,

5 Cfr. Roserto PANE, Attualita dellambiente antico, La Nuova
Italia, Firenze 1967, p. 11.
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invero, nell’enunciazione o nella rigida applicazione de-
gli otto punti citati, ossia non sta nella lettera della
teoria ma nel fatto che con quell’insegnamento si chia-
risce linalmente quanto rimaneva confuso e inespresso
nelle coscienze: che l'opera da restaurare, quando a
crearla ¢ stato un artista, porta con sé un significato
che non va sopraffatto dal restauratore.

Infatti, per quanto concerne il primo punto della
teoria del Boito — la prescrizione della diversita di stile
fra il nuovo e l'antico —, noi oggi ci avvediamo di una
realta, della quale il Boito, nella sua opera innovatrice,
non poteva rendersi conto appieno. E cioeé: a meno che
non ci sia stato il deliberato proposito di falsificare
I'antico e di indurre in inganno il rimirante, le pietre, in
lor linguaggio, denunciano la loro eta.

Oggi vediamo esattamente quel che hanno signifi-
cato nella storia del restauro le ricostruzioni alla
Viollet-Le-Duc ed & molto difficile che esse riescano a
trarci in inganno circa la loro autenticita, Vi & dippiti:
le consideriamo catalogabili addirittura in un determi-

nato stile, che possiamo definire appunto stile Viollet-
Le-Duc.

Del resto, lo stesso accade, nel nostro apprezza-
mento, a proposito del neogoticismo ottocentesco, impe-
rante all'epoca di Viollet-Le-Duc e che di questi condi-
zionO in certa qual guisa l'opera.

Nel neogoticismo non vediamo piu una falsificazio-
ne dello stile gotico bensi uno stile a parte, ispirato
all’antico ma con sue caratteristiche. Esso fa inorridire
noi moderni ma piaceva ai contemporanei. Né i prodotti
di quello stile, che fu congeniale con l'eta in cui fiori,
dovettero essere tutti spregevoli, anche-quando costitui-
rono, secondo il modo di vedere odierno, assurdi logici
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e concettuali. Nel 1894 si giunse a costruire un ponte
con le strutture di ferro dell’arcata centrale sollevabili,
ma coi piloni, in muratura, a guisa di torri, culminanti
in guglie neogotiche: & uno dei piu celebri ponti di Lon-
dra, il Tower Bridge; e nessuno — e meno che mai i
londinesi — oggi gli nega il diritto ad esistere.

Invero l'azione, che oggi disapproviamo, di Viollet-
Le-Duc ¢ quella che si traduceva nefastamente in atto
non tanto allorché — in forza della sua teoria male
adattantesi, come tutte le teorie, all'infinita varieta delle
cose dell’arte — ricostruiva, poniamo, in istile gotico le
parti mancanti di un edificio gotico (in cio egli era, an-
che se caposcuola, soltanto figlio del suo tempo), ma
quando procedeva a vere e proprie violenze sui monu-
menti: « Nella facciata di Notre-Dame di Parigi, sostitui
una balaustrata del Trecento con una ispirata ad esempi
duecenteschi; nella Cattedrale di Amiens le balaustrate
delle cappelle, in Gotico fiammeggiante, con altre della
Cattedrale di Chartres e trasferi sulle torri una loggia,
sostituendola con una interamente inventata ».°

Ne discende che il primo punto della teoria del
Boito pud essere pilt opportunamente ridimensionato
nel senso che nel restauro occorre conseguir lo scopo
che sia chiaramente individuabile la parte nuova rispetto
a quella antica.

Solo se intesa cosi, pud esser oggi adottata la diver-
sita di stile del detto primo punto; e in ogni caso non
come la intende taluno che per tradurre in atto la di-
versita di stile pensa che basti, non creare secondo la
propria personalita e con autentica — quando ¢ pur ne-

& ALFREDO BaArBACCI, Il restauro dei monwmenti in Itelia, Li-
breria dello Stato, 1956, p. 51.
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cessaria — ispirazione (questa, quando c'e, salva tutto),
ma costruire, nello stile formale di volta in volta in
voga nei vari periodi di tempo, le parti nuove da collo-
care accanto alle superstiti parti antiche. Questa ovvia-
mente non & che una pericolosa formuletta, anzi un
equivoco culturale, la cui fallacia non ha bisogno di
dimostrazioni; e comporta, in ultima analisi, risolvere
il problema alla stessa maniera del Viollet-Le-Duc: que-
sti si rifaceva allo « stile », noi senza avvedercene ci ri-
faremmo del pari a uno « stile »,

In quei restauri infatti, eseguiti nell'ultimo trenten-
nio, nei quali si & creduto di mettersi a posto sol perché
si adottava lo stile « Novecento » per le parti ricostruite
e comunque aggiunte, quello stile, quando a sorreggerlo
e a vivificarlo non vi era buon gusto e autentica ispi-
razione artistica, che — ripetesi — ¢ quella che tutto
legittima ed anima in arte (salvi beninteso i principi di
sincerita e di rispetto dell’'opera antica, che abbiamo il-
lustrati), ha mostrato, dopo appena qualche lustro, le
rughe e si & appalesata qual vacua apparenza, inaccetta-
bile per gli stessi motivi per i quali ¢ da respingere il
restauro di stile, il quale talora ¢ semmai, a suo modo,
una forma di omaggio, per quanto malinteso, al vecchio
spirito dei luoghi.

Ogni stile antico pu¢ esser sentito, interpretato e
reso, non solo modernamente, ma con originalita, se vi
¢ tempra di autentico artista. Detto cido, pud apparire
superfluo (ma non lo &) tener presente, con Roberto
Pane, un’ultima verita: « Altro corrente aspetto dell'equi-
voco consiste nel parlare di architettura moderna sottin-
tendendo un insieme di valori positivi, mentre in realta
le rare eccezioni non compensano affatto l'orrore ster-
minato della moderna edilizia. E certo invece che una
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valida architettura nuova, intesa come raggiunta espres-
sione di civilta, sarebbe riconoscibile solo in un’accetta-
bile produzione media ».7

Ma .anche se cosi non fosse: « L'integrazione dei
monumenti antichi con forme contemporanee — scrive
Luigi Crespi® — ¢ impresa di estrema difficolta. La
quale dipende dal fatto che, fino al secolo scorso, gli
stili architettonici delle diverse epoche avevano fra loro
una pitt o meno diretta parentela, derivante dalla piu o
meno diretta discendenza classica.., Oggi, che l'architet-
tura ha tagliato quasi tutti i ponti che I'univano a quella
del passato, I'accordo ¢ divenuto assai difficile... anche
perché, se confrontiamo l'epoca nostra con quella degli
antenati, ci accorgiamo che l'amore per l'unita stilistica
& maggiore; che la comprensione per l'arte del passato
¢ piit profonda e meno parziale; infine che l'orgoglio
per l'arte del nostro tempo ¢ meno unanime e convinto,
almeno quando si ¢ usciti di minorita: il che si registra,
in arte, un po’ pit tardi che all’'ufficio anagrafe... Im-
maginando, per ipotesi, di completare il S. Lorenzo di
Firenze cseguendone la facciata nello stile di un Terra-
gni o di un Gropius, si potrebbe sostenere che, aggiun,
gendo un’opera d'arte a quelle che costituiscono l'odier-
na chiesa, il capitale artistico di questa ne risulterebbe
accresciuto. Ed & vero; ma il valore di un monumento
non si pud calcolare numericamente quale sommatoria;
in guesto caso, 'aggiunta di un’opera d'arte eterogenea,
per quanto eletta, difficilmente compenserebbe il danno
della distrutta coerenza formale. Onde non si vede I'uti-
lith di tali integrazioni architettoniche che non sareb-
bero apprezzate, come non lo sarebbe, ad esempio, il

7 RoBERTO PaN®, op. cit., p. 20
8 Lurer Crrsel, op. cil., pp. 6872
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compimento dell'Incompiuta di Schubert nello stile di
un Debussy o di un Gershwin, oppure il completamento
di un costume quattrocentesco con un cappello a cilin-
dro o con un berretto da ciclista ». (Il commento che
possiamo fare a questa savia e prudente analisi del Cre-
spi ¢ che purtroppo — come aveva gia rilevato il Pane
nel brano sopra riportato — di Terragni e di Gropius
ce ne sono molto pochi).

Quasi contemporaneo del Boito fu Luca Beltrami
(1854-1933), cui si deve il restauro (1893-1911) del Ca-
stello Sforzesco di Milano, certamente meritorio per
I'equilibrio ed il buon senso in esso prodigati, onde
detto restauro ¢ in certa qual guisa il testo di quello
che viene chiamato restauro « storico », che indubbia-
mente rappresentd anch’esso una reazione al restauro
stilistico. Il restauro « storico » & condotto in base a do-
cumenti e il Beltrami, nel cennato restauro del Castello
Sforzesco, ricostrui la torre detta del Filarete mettendo
appunto a partito graffiti e tarsie risalenti a prima del
suo crollo, avvenuto nel 1521 a causa di uno scoppio.

Come & noto, le Soprintendenze italiane seguono
dal 1931 le direttive della cosiddetta « Carta del Restau-
ro », nella quale sostanzialmente si ripetettero gli indi-
rizzi raccomandati dalla Conferenza di Atene dello stesso
anno. La « Carta del Restauro » & stata aggiornata e rifi-
nita con la « Carta di Venezia » del 1964.

Tali documenti rivelano la felice derivazione dall'in-
segnamento di Camillo Boito; e non & certo colpa di
quelle dottrine se talvolta restauratori senza genialita —
come abbiamo gia rilevato — credono che per distin-
guere le parti nuove da quelle antiche basti soltanto co-
struirle secondo i canoni esteriori di uno stile diverso,
nella fattispecie quello, di volta in volta, in voga.

102



LE TEORIE E IL SENSO CRITICO NELL'OPERA DI RESTAURO

Ispiratore sia della Conferenza di Atene del 1931 che
della successiva « Carta del Restauro », di cui abbiamo
fatto cenno, fu Gustavo Giovannoni (1873-1948). Di lui
il Perogalli? scrive: « Figura tipica di teorico, di stu-
dioso, di polemista, Giovannoni & peraltro costretto en-
tro limiti di un appassionato e disinteressato quanto
assurdo assioma programmatico, che tutto pretendeva
di ricondurre al mondo romano e rinascimentale ». Il
Giovannoni divideva i monumenti in morti (a carattere
archeologico ; le opere fortificate del medioevo) e viven-
ti; e classificava i restauri in restauri di consolidamento,
di ricomposizione o anastilosi, di liberazione, di inno-
vazione. Egli fu altresi ostilissimo — e gliene va dato
merito — alla vecchia pratica di asportare dal luogo di
ritrovamento, per portarli nei musei, i reperti invenuti
e le opere d'arte (sebbene oggi, per quanto riguarda
I'Ttalia, il lasciare in sito le opere di scavo significhe-
rebbe, a causa dell'insufficiente manutenzione, condan-
nare alla distruzione quelle opere).

Mentre a Roma operava il Giovannoni, a Milano vi
era l'altro massimo teorico contemporaneo, Ambrogio
Annoni, anch’'egli, come d’altronde il Giovannoni, dichia-
ratamente allacciantesi al Boito.

L'Annoni ha un suo principio, quello del non-meto-
do, giacché, a suo avviso, non esiste un metodo generale,
valevole rigidamente per tutti i casi. Ne consegue che,
se una regola vi deve essere, ¢ la regola del caso per
caso,

L’Annoni & di certo una delle voci pilit moderne ed
¢ l'espressione d'idee e di esperienze criticamente matu-
rate. E infatti da tutti oggi accettato 1'assioma che ogni
restauro costituisce caso a sé.

% CARLO PEROGALLI, op. cit., p. 81.
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Quando & possibile condurre il restauro con metodi
scientifici, non vi & luogo ad incertezze e la via da per-
correre ¢ chiara e sicura. Ma non sempre il monumento
si presenta in condizione da esser sottoposto ad un re-
stauro scientifico; cosi come non sempre & conveniente
o possibile lasciarlo in istato di incompletezza o addirit-
tura di rudero, destinato a scomparire del tutto. In tali
casi, e specie quando é giocoforza ricorrere al « grande
restauro », si mettono alla prova, insieme, il senso cri-
tico e storico del restauratore e quell'ispirazione artistica
che, nel caso, lo deve sovvenire. « L'orientamento del
moderno restauro — chiarisce dal suo canto Roberto
Pane ¥ — & determinato dall'istanza estetica e da quella
storica, cosi che tutto il processo che si svolge nella
programmazione dell’intervento e nella sua pratica at-
tuazione consistera nel contemperare e conciliare le ri-
chieste che ciascuna delle due istanze impone al restau-
ratore ».

Il vero ¢ che la materia, permeata dell'essenza stes-
sa dell’arte, come questa si ribella ad essere inquadrata
in teorie e schemi rigidi, che valgono solo in senso
orientativo. Percid anche noi aderiamo ai concetti del-
I'Annoni: in questo campo, il cattivo gusto — per dirla
con Stendhal — conduce al delitto, onde reputiamo che
la felice riuscita di un restauro — specie se trattasi di
« grande restauro » — sia problema, non solo di tra-
duzione in atto di teoria, ma di scelte e di buon gusto.
« Se v'¢ disciplina — scrive Carlo Perogaili® — la
quale appaia ardua, persino pericolosa, codificare questa
¢ proprio il restauro architettonico. Cosicché constatia-

10 RoBERTO PANE, op. cit., p. 11.
1t CarLO PrroGALLI, La progettazione del restatiro monumen-
tale, Libreria Editrice Tamburini, Milano 1955, p. 7.
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mo che chi tento di formulare delle regole, cioe di sug-
gerire un metodo, quanto pilt accorto egli fu, tanto pin
impellente senti la necessita di premettere che quanto
egli enunciava avrebbe dovuto esser interpretato quale
norma di valore assolutamente generale, ed anzi gene-
rico; ogni singolo caso di restauro ciog, avrebbe richie-
sto d'esser specificamente esaminato volta per volta e
di conseguenza singolarmente risolto: non escludendo
nemmeno che potesse presentarsi quale soluzione mi-
gliore magari proprio quella che la teoria non prevedeva,
persino quella che in linea di principio essa condan-
nava... il restauro architettonico non ammette vere e
proprie regole, costituendo ogni caso eccezione ».

Tutti respingiamo la concezione stilistica del restau-
ro; ma vi sono motivi di grande valore spirituale che
animano e rendono talvolta viva perfino una ricostruzio-
ne di « stile ». Chi si sentirebbe di condannare o di con-
siderare non vitale quanto ad esempio gli Americani
— o meglio la munificenza di J. D. Rockfeller — hanno
compiuto con la ricostruzione del centro di vita colo-
niale di Williamsburg?

Fondata nel 1633, nello Stato della Virginia, Wil-
liamsburg divenne nel secolo successivo il centro di vita
anglo-americana di maggior rilievo. Quando nel 1927 si
decise di procedere ai restauri, una buona parte delle
antiche costruzioni cra in pessimo stato: 609 stabili di
pit recente costruzione vennero pertanto abbattuti per
dar respiro ai 231 edifici coloniali, che vennero rico-
struiti tali e quali, e agli altri 84 che furono restaurati.
Lo scopo fu di ridar vita al quadro — che doveva parlare
e parla ai piu profondi sentimenti di quella nazione —
della vita dei padri e dei pionieri, da cui gli Stati Uniti
hanno tratto il loro patrimonio ideale.
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Sono fondatissimi — & certo — i dettami della
« Carta del Restauro » del 1931 e, a maggior ragione,
della Carta di Venezia del 1964, che oltre tutto, sulla via
maestra additata dal Boito, espongono massime di gran-
de bonsenso, formulate peraltro dopo intenso travaglio
critico e lunga esperienza.

Ma provatevi ad adottare nella realta del restauro
quei canoni in sé e per sé. Se il restauratore, cioé, non
& un artista e per di giunta dotato di senso di misura e
di discrezione, avrete un restauro certamente mal riu-
scito, perché non sono la pedissequa applicazione di giu-
ste teorie e la sola discrezione a donare fantasia o sensi-
bilita artistiche a chi non le ha.

Per il vero — e ne accenniamo a titolo di curio-
sita — alcuni vorrebbero che il restauratore fosse sol-
tanto uno scienziato o, peggio, l'esecutore di prestabiliti
e codificati canoni; e la notazione ci fa sovvenire che
quando, agli inizi di questo secolo, si rappresentavano
frequentemente le grandi tragedie dannunziane, vi fu
chi sostenne seriamente esser da preferire le attrici stu-
pide perché, non comprendendo i versi, nulla di proprio
avrebbero aggiunto nella recitazione. E abbiamo narrato
I'aneddoto, anche se poi teniamo per fermo che I'umilta
del restauratore dinanzi alla periclitante opera d'arte
debba avere alcunché di simile alla reverenza del diaco-
no dinanzi all’altare.

Quando, invero, sboccia il «giglio di potenza »
dell’autentica ispirazione artistica (o — il che ¢ lo stes-
so — poetica), il caso si apre, per cosi dire, a tutte le
soluzioni: il restauro ben riuscito, sul cui carattere sem-
pre creativo & opportuno insistere, pud conquistarsi le-
gittima autonomia, specie quando renda attuale il mo-
numento ¢ lo inserisca, vivo nella realtd viva che lo’
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circonda, la quale, quando il monumento sorga in un
centro abitato, molto spesso ha anche aspetto sociale e
quindi urbanistico. Puo in tal modo verificarsi che il
lavoro di ricostruzione o di restauro e il preesistente
edificio, o gquanto ne avanzava, formino — pur nella
loro non equivoca distinzione — una nuova opera, di-
versa e finanche di maggior valore (se in tal materia ¢
lecito stabilire graduatorie), rispetto all'immobile, og-
getto dell'intervento, che talora era ridotto a rappresen-
tare soltanto una nota pittoresca nel paesaggio circo-
stante. ¥ Ed era questo il caso del castello, da cui Ca-
stellammare aveva tratto il nome.

In quanto poi ai liberi orizzonti, ai quali il restaura-
tore, che sia, come a nostro avviso deve essere, un artista,
puo attingere, poiché tutto pud essere insegnato tranne
l'arte e la poesia, diremo soltanto che la creazione ¢ liberta
¢ che la liberta ¢ prerogativa di chi crea. Ma il nostro uf-
ficio in queste pagine & di enucleare, per quanto possibile,
con metodo critico e storicistico, i concetti-base che deb-
bono presiedere all'intervento; in sostanza il nostro la-
voro mira a precisare i vincoli (eliminando quelli fitti-
ziamente costituitisi ed ampliando in tal guisa la liberta
del restauratore), ai quali, nella sconfinata liberta dell’ar-
te e dell’atto creativo, si deve sempre mai sottoporre
chi si accinge a porre le mani, direttamente o indiret-
tamente, sull’opera creata, nel passato lontano o re-
cente, da altri (il problema sussistercbbe esattamente
negli stessi termini, qualora si presentasse la necessita
di ristorare l'opera di un artista contemporaneo).

Finora i téemi, dei quali ¢ discorso, sono stati — e

12 Cfr.: U. CarpareLLl, Lo sperpero del patrimonio monu-
mentale, ne « Il Mattino » del 4 marzo 1969.
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lo abbiamo visto — privilegio (ed & spiegabile) soprat-
tutto degli architetti restauratori; e fra essi alcuni han-
no dato prova di possedere una profonda preparazione
estetica, ciot filosofica e critica. Sarebbe tuttavia auspi-
cabile che questi argomenti appassionassero di piu, te-
nuto conto della posta dei valori in giuoco, ¢ che ad
essi apportassero il loro contributo studiosi moventi da
altre posizioni e da altri settori della cultura — primi
fra tutti la critica e la storia dell'arte —, tanto piu che
lo sforzo meritorio sarecbbe quello che mirasse, non a
codificare massime e prescrizioni (dietro le quali tro-
vano rifugio gli inetti e i conformisti), ma ad instaurare
un metodo, ovvero, per dirla in soldoni, ad insegnarc a
ragionare criticamente. E, augurando il rinvigorimento
del senso critico, intendiamo dire che esso deve costi-
tuire nel restauratore singolo l'indispensabile comple-
mento per una perspicace lettura della « Carta di Ve-
nezia » e di quant’altre mai risoluzioni che, anche per
sollecitare accordi internazionali, congressi di qualifi-
cati esperti potranno e dovranno adottare per una uni-
taria ed esatta visione della casistica dei restauri nelle
sue grandi linee.

Invero, una storia del restauro e dei metodi ad essi
applicati rientra necessariamente nella storia del gusto
e della considerazione del monumento come opera d'ar-
te, appartiene cioe di fatto all’evoluzione delle idec este-
tiche, con le sue conquiste e i suoi errori.

In un senso piu largo, ossia considerando il pro-
blema del restauro in connessione non soltanto alle ra-
gioni estetiche, bensi anche ad ogni sorta di valori sto-
rici che per un verso o per l'altro sono legati alla na-
scita e alla vita di ogni monumento in rapporto alla
sua ubicazione, al suo carattere, alla sua destinazione,
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e alle trasformazioni tecniche, economiche, religiose e
via, che esso segue o alle quali resiste, si puo aggiungere
che la storia del restauro si muove nell'avvicendarsi del
rispetto di quei valori o dell'indifferenza e, talvolta,
della negazione di essi. Si deve dire, in questo senso, che
il susseguirsi e l'alternarsi degli atteggiamenti e dei me-
todi del restauro, o la carenza di sollecitudine per i pro-
blemi relativi, rispondono al pii o meno fiacco senso
storico: storicismo, nel senso di conservazione e di in-
terpretazione del passato, cioe delle vestigia del cam-
mino finora percorso dalla storia della civilta donde si
svolge e mediante la quale soltanto si puo intendere la
storia nostra e presente; oppure cieco antistoricismo e
attivismo, ebrieta ed esaltazione del presente e nel pre-
sente, dinanzi al quale il passato resta travolto come
cosa morta ¢ sterile e non piu capace di riprendere il
suo spirito vitale nella memoria dell'umanita. Di simili
atteggiamenti si trovano riflessi pitt o0 meno vivi nella
storia del restauro, come si & visto nel rapido linea-
mento che qui se ne & proposto.

Nel campo del restauro tutte le teorie — e lo ab-
biamo riscontrato — contengono in sé qualcosa, o mol-
to, di vero e di fondato; e la loro conoscenza ¢ certa-
mente indispensabile all’architetto restauratore. Ma
quest'ultimo deve essere un artista capace di compiere
le sue coraggiose scelte. Tanto piu che egli dovra tro-
vare la ricompensa alla sua fatica soltanto nell’opera
medesima: che bene che gli vada, infatti, il giudizio piu
benevolo sara, al massimo, di riconoscimento che non
ha rovinato l'opera antica o gli avanzi di essa. Giudizio,
come tutti sentono, a malapena di promozione.

Non si & fino ad oggi verificato, se non in rarissimi
casi, l'evenienza che il restauro di un monumento — spe-
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cie se vi e stata necessita di sottoporlo a « grande re-
stauro » — abbia trovato gli intenditori e gli studiosi
tutti consenzienti (eppure tutti crediamo nella portata
positiva e costruttiva della critica crocianamente intesa).
E dell'accadimento, rientrando esso nel normale svol-
gersi delle cose umane, non metterebbe neppur conto
di parlare se non per ribadire che quello del restaura-
tore & un mestiere rischioso e pieno di triboli. Anzi,
tranne che per gli alti funzionari delle Soprintendenze,
neppure una professione, ma per l'architetto, nella pra-
tica professionale, purtroppo soltanto un’occasione,

Peraltro, come tutte le opere tormentose e difficili,
¢ di indubbio merito e talvolta di imprevedibile forza
spirituale. E valga un esempio, di portata storica, in cui
una grande opera di ricostruzione e di restauro ha con-
tribuito in guisa non trascurabile a salvare una nazione
come unita storica e spirituale.

La Polonia, tradita non solo da Tedeschi e da Russi
ma financo dai suoi stessi alleati, i quali per difendere
la sua liberta erano pur scesi in campo nel 1939, usci
dall'ultimo conflitto con distruzioni valutate all’'85 % dei
preesistenti edifici (tutti ricordano le feroci distruzioni
operate dai Tedeschi a séguito dell'insurrezione del 1944).

Non basto. I Russi (siamo nell'éra staliniana), ac-
campando la suddetta altissima percentuale di distruzio-
ni, spingevano i governanti polacchi, da loro nominati,
a costruire altrove una nuova capitale. Lo scopo era un
altro: l'abbandono della semidistrutta Varsavia avrebbe
segnato il tramonto definitivo dell’anima di quell’eroica
nazione.

Ma 1 governanti polacchi, malgrado le difficolta che
la loro stessa posizione di mancipi aggravava, resistet-
tero con indomabile tenacia a quest'ultimo tentativo di
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fiaccare I'anima nazionale. Non solo, ma essenzialmente
sulla scorta dei quadri, che nel '700 aveva dipinto il ve-
neziano Bernardo Belotto, nipote del Canaletto, hanno
ricostruito tutti — tranne il Castello reale — i princi-
pali palazzi di Varsavia. E, con quei palazzi ed edifici,
non si sono operate soltanto delle ricostruzioni, ma forse
& stata salvata e conservata all’Europa l'anima di un'in-
tera nazione, la Polonia.
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