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Presentazione

L’Azienda Autonoma di Cura, Soggiorno e Turismo di Ca-
stellammare di Stabia, fedele al suo programma di onorare
la memoria dei pin illustri figli di Stabia, ha quest’anno
eretto net pubblici giardini un’erma in bronzo a Giuseppe
Bonito, opera dello scultore Prof. Antonio Mennella.

Il monumento venne inaugurato il 25 Settembre 1960 alla
presenza di S. E. il Prof. Alberto Folchi, Ministro del Turi-
smo e dello Spettacolo, e delle maggiori Autorita Provinciali
e cittadine. L'orazione celebrativa fu pronunziata dallillustre
Prof. Bruno Molajoli, soprintendente alle Gallerie e alle Ope-
re d’Arte della Campania.

L’Azienda ha ritenuto suo dovere dare alle stampe il testo
del discorso commemorativo.

Il Prof. Molajoli in questo suo studio impegnato ed illu-
minante ci offre Uimmagine preziosa di un mondo e di una
cwilta ed esprime, dopo il Cosenza, con quella prospettiva
che solo il tempo puo dare, delle valutazioni finalmente ag-
giornate, ma anche coraggiose ed obieltive — veri e propri
raggi di luce —, sull’opera del Bonilo e sul posto che egli
occupa nel vasto panorama della pitturae italiana.

L’Aziendw. lieta del vasto consenso che Uiniziativa ha ri-
scosso, per i suoi scopi essenzialmente educativi, formativi e

culturali, rinnova il suo sentito ringraziamento all’ Autore.



G. Bonito: Consegna delle

chiavi a S. Pietro.

Tela che si conserva nel Duomo di

Castellammare (Cappella del Battistero)



Eccellenze, Signore, Signori,

per rievocare la figura umana ed artistica del pittore GIU-
SEPPE BONITO, sara subito da dire che la fama che an-
cora circonda il suo nome riflette e continua la celebrita e
il grande prestigio ch’egli godette durante la lunga vita ope-
rosa, priva, & vero, d’eventi eccezionali (di quelli che sti-
molano la fantasia dei biografi e dei posteri), ma non avara
per lui — come & stata invece per tanti artisti e poeti —
di alti e immediali riconoscimenti, sia ideali sia pratici. In-
somma: di gloria e di ricchezza insieme.

Moriva, vecchio di 82 anni, nel 1789, tultora onorato dei
titoli di Primo Pittore di Corte, di Accademico di San Luca,
di Professore (dalla fondazione) e di Direttore «a vita »
della Reale Accademia del disezno di Napoli, e soltanto da
pochi giorni Cavaliere di Grazia del Reale Ordine Costanti-
niano di San Giorgio, a lui conferito da Ferdinando IV di
Borbone, come ultimo segno, ambitissimo, di sovrana e pub-
blica considerazione.

Eppure neanche da vecchio, e al sommo degli onori, il
nostro Pittore dovette mai dimenticare — anzi pensiamo che
¢li fossero sempre segreto pungolo all’ansia di lavoro. non

meno che al desiderio di guadagno — l'umilta della nascita



e la poverta della prima giovinezza in questa Citta, che og-
i, d’avergli dato i natali, festosamente si gloria — nei se-
eni visibili del felice progresso con cui ha saputo riallac-
ciare alle millenarie testimonianze della sua storia le nuove
fortune delle sue industrie fra le pitt moderne e rinomate, la
intensita de’ suoi commerci, il dono delle sue impareggiabili
ricchezze naturali — ma che, allora, era decaduta a povero
borgo, stiemato per antiche e recenti invasioni e devasta-
zioni. Si che vi si conduceva vita assai grama.

Quanto grama fosse poi quella di don Saverio Bonito e
della sua brava moglie Anastasia Grosso, non dicono (ma
lasciano intendere) le carte d’archivio, le quali tacciono di
proprieta o di commerci o di tasse di focatico, ma in com-
penso registrano, in pochi anni, la nascita di 12 figlioli!

Il terzogenito fu battezzato Giuseppe nel duomo di Ca-
stellammare il primo novembre del 1707.

Era il primo dei maschi e dobbiamo credere che dimo-
strasse assai presto talento sveglio e naturali attitudini arti-
stiche, se il padre poté risolversi a privarsi del suo aiuto,
per mandarlo a Napoli, a studiare pittura: ch’era allora
arte in fiore, e anche lucrosa.

A Napoli il giovinetto entro nella scuola del maggior pit-
tore di quel tempo, il grande e celebratissimo Francesco
Solimena, familiarmente detto I'dbate Ciccio. Questi acco-
elieva in casa sua falangi d’allievi, e dei migliori amava ave-
re sempre intorno una piccola corte, che, in omaggio a lui,
vestiva brune tuniche da abate, come una sorta di sodalizio.
Ed era veramente una curiosa disciplina, che imponeva, at-
traverso il tirocinio delle copie e delle acquiescenti collabo-
razioni, quella specie di mimetismo artistico, in cui predo-
minava la pratica del mestiere, e che passo poi sotto il nome
di solimenismo. Fu privilegio di pochi. dei piu valenti, dei
meglio dotati, emergere dalla massa, districarsi dal livello

anonimo, per affermarsi con propria personalita.



Vi riuscirono meglio d’altri, in modi e tempi diversi, Se-
bastiano Conca, Domenico Antonio Vaccaro, Francesco De
Mura, Corrado Giaquinto, e il nostro Bonito.

Del quale il De Dominici, contemporaneo e biografo della
sua giovinezza, ricorda come fosse riuscito subito a farsi
conoscere e benvolere dal maestro e dai compagni; che gli af-
fibbiarono il confidenziale diminutivo di Pepparielio Castel-
lo-a-mare.

Dopo oscuri anni d’apprendistato, arriva ad assumere e
condurre in proprio due quadri per la chiesa di S. Maria
Maggiore, detta la Pietrasanta, nel 1730, a 23 anni. Tre anni
dopo, nella tella Annunciazione dipinta per la Cattedrale di
Vico Equense, si rivela gia nel piu sicuro dominio de’ suoi
mezzi artistici.

Ma mentre procedeva sulla via della piltura d’impegno
religioso e decorativo, veniva anche coltivando una piu libe-
ra ed estrosa pittura, intesa a cogliere gli aspetti della vita
quotidiana e popolare, i piccoli eventi casalinghi, le cose
pitt umili e spontanee: e in quei personaggi, colti a volta a
volta come maschere o come ritratti, nella determinazione di
un tipo o nel rapido guizzo d’una smorfia, imprimeva tanta
naturalezza e veracita da colpire I'immaginazione del pub-
blico e presto procurarsi gran nome e « meritate laudi ».

Era invero il momento in cui fra teatro e pittura, fra arte
comica e figurativa, si stabilivano piu scoperti legami. Cio
avveniva specialmente, e non fa meraviglia, nella terra dove
trapassavano in simbolo le splendide miserie del Pulcinella
d’Acerra, la piu antica e popolare fra le maschere italiane;
nel luogo nativo d’un’inesauribile vivacita e genialita figura-
tiva e mimica, sentimentale e popolaresca, che dalla vita si
calava nettamente nella letteratura e nel teatro; e piu nella
tradizione ancor oggi viva della « commedia dell’arte ». che
non nei testi, pur briosissimi, di un Trinchera, di un Fede-

rico, di un Cirillo o di quel Domenico Barone Marchese di



Liveri, che imponeva agli interpreti delle sue commedie una

« dipintura comparata » (oggi diremmo una regia) basata

sulle differenti espressioni e trasformazioni del « sembian-
te » quale «specchio e misura delle passioni».

Bal teatro alla pittura che fu detta di « genere » (e analo-
gamente nella scultura da presepe) il passo fu breve.

Certo, anche altrove, nel Settecento, si puo ritrovare il
gusto pittorico rivolto a scene di costume e di vita quoti-
diana, quasi un reattivo alla rettorica aulica: nel Ghezzi o
nel’Amorosi a Roma, nel Crespi a Bologna, nel Cerruti e
nel Todeschini in Lombardia, nel Piazzetta e nel Longhi a Ve-
nezia. Ma i modi e lo spirito erano, ovviamente, diversi:
e forse mai — altrove — con quel « piglio » di cruda veri-
ta, con quella vigorosa naturalezza, e con la carica di sim-
patia umana, che vediamo nelle scene di svenimenti o di
contese, nelle «scuole s di cucito o di musica, che fecero
celebre fra il popolo napoletano il bravo Peppariello Castel-
lo-a-mare.

I1 1734 fu un anno molto importante per la storia di Na-
poli. Con lentrata di Carlo di Borbone, « Napoli tornava
ad esser capitale: il trono d’un re, non piu la sede d’un vice-
ré; e una capitale, pel clima, la veduta, la cordialita, cara ai
viaggiatori d’ogni paese »; in breve tempo, per le illumi-
nale ambizioni del giovane sovrano, una delle prime capi-
tali d’Europa, una cosmopoli, come nessun’alira in grado di
vantare tante meraviglie insicme: dalle prodigiose scoperte
di Pompei, d’Ercolano, di Stabia, allo spettacolo permanente
(allora!) d’un focoso vulcano:; dalle musiche di Scarlatti,
Pergolesi, Jommelli, Cimarosa, Paisiello al fasto architetto-
nico d’una citta rinnovata nelle strade e negli edifici, dalle
grandi chiese ai sontuosi palazzi reali di Capodimonte, di
Portici, di Caserta, nei quali affluirono le preziose opere
d’arte ereditate da casa Farnese, tratte dagli scavi, prodotte

dalle nuovissime fabbriche di porcellane, di pietre dure, di



arazzi, con le quali il Re volle emulare le principali capitali
d’Europa.

Un mirabile ravvivamento, insomma, in ogni campo della
cultura e deil'arte, secondo il sentire dei tempi nuovi.

E figuriamoci dunque come s’ampliarono per gli artisti le
occasioni e le ambizioni di lavoro.

Non passa molto tempo da quel felice inizio e in prima
linea troviamo Giuseppe Bonito. E’ chiamato a Corte come
ritrattista gia provetto e di affermata rinomanza.

Quel suo gusto di scrutare il mondo d’attorno, di guar-
dare in faccia la gente., di fermarne sulla tela gesti e moti
dell’animo, era in sostanza la base sicura sulla quale poteva
operare un pittore di ritratti. Lasciamo stare gli elogi di
prammatica che il biografo contemporaneo tributa alla so-
miglianza e alle « buone positure » «in tutta veduta »: e
anche la notizia che l'acquistata fama ebbe a procurare al
Bonito quasi subito ottime commissioni da parte dell'« ec-
cellentissimo » Primo Ministro del « clementissimo » Re, il
Duca di Salas marchese di Montealegre, che lo tenne in casa
per molti mesi, trattato lautamente, a far ritratti a tutta la
famiglia.

Forse anche per una siffatta protezione, nel 1741 il pittore
ebbe un incarico di vistoso impegno. direttamente dal So-
vrano.

In quell’anno era venuto a Napoli, e vi si trattenne pit
d’un mese e mezzo, l'inviato straordinario del Sultano turco
Mahmud I, con buon séguito di dignitari. Fra i grandi ono-
ri riservati all’eccezionale Ambasceria (che apparve agli ar-
guti napoletani una « bella mascherata »), ci fu quello di un
ritratto in gruppo. per ricordo! E fu commissionato al Bo-
nito. E” il primo dei due grandi ritratti, che si possono ve-
dere tuttora in una sala del Palazzo Reale di Napoli.

L’altro fu eseguito I'anno dopo, in occasione d’analoga

visita d’un’Ambasceria del Re di Tripoli. E in entrambi, i
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turbanti e gli sfarzosi costumi esotici diedero al Bonito ma-

teria congeniale al suo gusto per le scene composite e per

la forte caratterizzazione dei personaggi: al punto — rac-
conta il De Dominici — che « quel barbaro » cioe "Amba-

sciatore tripolino, « non avendo mai veduto simile artificio
di ritrarre si vivamente le persone, andava sovente a veder
dietro la tela, ove osservato non esservi nulla, e mirando la
sua effigie viva su la superficie di essa, pieno di meraviglia
disse al Bonito ch’egli sarebbe stato tenuto a render conto
dell'anima di colui che dipingeva » per averlo, evidentemente,
mischiato in quella diavoleria!

Nel medesimo anno 1742 Giuseppe Bonito si preparava
a eseguire Javori di ornamentazione a fresco nell’apparta-
mento reale della nuova villa di Portici, e intanto compie
un altro importante lavoro: per la sagrestia della Cappella
del Monte di Pieta in Napoli. oltre a ideare la decorazione
delle pareti di pieno gusto settecentesco, dipinge per il sof-
fitto una tela raffigurante la Cariia. ch’e considerata a ra-
gione una delle sue cose di piu alto livello artistico, concer-
tata com’® agilmente nell'ardito scorcio prospettico e nella
cadenzata composizione, con primi piani di grande evidenza
e un colore vivo e legato di toni.

In quel periodo, ch’era per Napoli, come s’¢ detto, di gran-
de fervore d’opere artistiche, s’iniziavano i grandiosi lavori
di « modernazione », si scrisse allora, dalle forme gotiche al
gusto barocco, della chiesa angioina di Santa Chiara. per
iniziativa della camerlenga e poi badessa suor Delia Bonito.
ignoriamo se parente del pittore. La realizzazione del pro-
getto di Domenico Antonio Vaccaro soltanto piu tardi, nel-
[attiva ripresa del 1751, impegno l'opera dei pittori. Quelli
pitt in auge a Napoli furono invitati a collaborare alla de-
corazione della vastissima chiesa — che si volle fastosa come
una sala di teatro — e furono Francesco De Mura, Sebastia-

no Conca e Giuseppe Bonito.
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Il nostro artista, nel periodo di due anni (1752-1753) con-
dusse a compimento un grande affresco nel soffitto, in cui
raffiguro la Dedicazione del Tempio di Salomone e nei quat-
tro spazi circostanti due dottori della Chiesa e due profeti.
I2 si affermo a paragone dei suoi colleghi, per la grandiosita
e compattezza della composizione con le numerose figure a
gruppi snodati in movimento su un’ampia scalea, arditamen-
te vista in prospettiva, dal sott’in su, e realizzati con gran-
d’effetto nel colore vivo e dorato, come riverberato dalle
alte fiamme ardenti su un’ara sacrificale.

Era ormai il successo confermato, sicuro: l'inizio d’un
tempo felice e fecondo, un ventennio di continua attivita
e di crescenti affermazioni e riconoscimenti.

Nel 1751 & la nomina a « Pittore di Camera » della Corte
borbonica. L'anno dopo, I'ambita elezione nell’Accademia di
San Luca in Roma, che lo dichiara « celebre e insigne pitto-
re», «reso palese da molte sue opere esposte al pubblico

con suo grido ed applavso ». E quando Carlo di Borbone

fonda la Reale Accademia del Disegno — I’attuale Accade-
mia di Belle Arti — ecco il Bonito in prima fila fra i Pro-

fessori Accademici, e poco dopo, nel 1755, fra i possibili
candidati ¢ lui il prescelto all’ambito onore della direzione.
che poi conservera per trentaquatlro anni.

E ancora in quel periodo di tempo & chiamato a decorare
il Palazzo Reale di Napoli e a soprintendere alla « Real
Tappezzeria », la nuova fabbrica di arazzi fondata da Carlo
di Borbone, e nella quale I'artista presta opera di pittore

nella preparazione dei cartoni per la serie delle storie di

Don Chisciotte, e coordina e controlla — non senza fastidio
e contrasti col direttore Pietro Duranti — lattivita degli

altri pittori e degli arazzieri.
Perche egli ormai, oltreché pittore nel piu alto rango del-
I'arte ufficiale, & il consulente regio, il giudice e Iarbitro as-

soluto di ogni lavoro attinente alla pittura e alla decora-
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zione. K tale rimarva anche dopo la partenza di Carlo di
Borbone per la Spagna e sotto il nuovo re Ferdinando 1V
e il governo dei tutori e minislri suoi.

Egli & sempre al lavoro. e non si lascia toglier di mano il
suo scettro ideale. Dobbiamo riconoscere, per debito d’o-
biettivita, ch’egli non aveva inferiori alle capacita artistiche
quelle — certo meno nobili, ma forse non meno necessarie
— di sapersi destreggiare per metterle a profitto. Che poi gli
altri artisti lo vedessero semp.e di buon occhio. & curiosita
da lasciare agli ingenui.

Non & ora il caso di dilungarci nell’arida elencazione delle
opere eseguite per le chiese e i palazzi di Napoli e dei din-
torni. Bastera dire come esse segnino —- e ancor non del
tutto chiaramente per la critica moderna — il permanere
di una gagliarda vena barocca, gia in qualche modo distinta
dalla diffusa retorica solimenesca, nella sostanziale fedelta
alla tradizione pittorica partenopea, nel grande filone natu-
ralistico scoperto un secolo e mezzo prima dalla rivelatrice
lezione caravaggesca, arricchito altraverso il nuovo impeto
chiarcscurale e decorativo di Mattia Preti, divulgato trion-
falmente in Italia e in mezz Europa dalla feconda magnilo-
quenza di Luca Giordano. Questa sostanziale coerenza ¢
alla base della pittura migliore del Bonito, delle sue « mac-
chine decorative » abilmente composte e armonizzate, e de-
¢li stessi suoi ritratti, che sono anche per lui, come sempre,
lo sfogo, il 1ecattivo salutare contro il pericolo dell’acquie-
tamento accademico.

Ma tutto cio non impedi che, con I'andar degli anni, il
Maestro si lasciasse alla fine persuadere dalle diffuse in-
fluenze neoclassiche, che venivano da Roma, e dalla lusin-
catrice voce del Mengs, il pittore aulico, che il Winckel-
mann salutava come il pit grande artista dei suoi tempi,
«rinato come la fenice dalle ceneri di Raffaello »; ch’era

un’incredibile esagerazione, ma che ci lascia intendere come
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il nostro Bonito potesse esserne attratto, al tempo stesso che
temeva quel pericoloso rivale entrato nelle grazie della Cor-
te Borbonica.

Quel pili acceso e gustoso senso coloristico, quella forza
semplice e talora trasandata del comporre e del modellare,
quel capire d’inttito i valori evocativi della luce, tutto cio
ch’era stato il suo linguaggio del tempo pieno. si affievoli
negli anni tardi e ultimi della lunga sua vita.

Forse egli stesso ne ebbe coscienza: donde una sorta di
stizzosa difesa. di sospettosa intolleranza.

Nella malinconia ch’e fatalmente in ogni declino — piut-

tosto che nel clima spagnolesco. borbonico, che aveva alte-

rato la vita artistica della capitale del reame si giustifi-
cheranno allora anche le mormorazioni, le calunnie. i con-
trasti, gli scandali, maturati neil'ombra dell’Accademia, ad
avvelenare |'estrema vecchiezza del Maestro, fra ambizioni e
prepotenze, delle quali egli non fu sempre la vittima. Cosi
che sara qui il caso di applicare la saggia norma con la quale
la Repubblica Veneta imponeva di « onorare i grandi col
gilenzio, quando non si poteva con la lode ».

Restera da dire che anche la fortuna si mostro infida col
Bonito. L’abbandono non appena egli ebbe, morendo. a la-
sciare la presa di quel lembo della volubile tunica, con cui
aveva saputo tenerla avvinta a s¢ fin che visse: al rapido
mutar del gusto artistico, per cui si guardo altrove e in piu
direzioni, s’aggiunse, allora e poi, la mancanza di biografi
e critici che di Jui rinverdissero la fama, come & avvenuto
per aitri artisti. Infatti dopo il De Dominici, che gli fu con-
temporaneo fino al 1743, bisogna arrivare al principio del
nostro secolo per trovare, grazie agli studi di un vostro bene-
merito concittadino, Giuseppe Cosenza, un’attenta raccolta
di notizie e di dati, I'unica che ancor oggi possediamo sul
pittore; ma ormai chiaramente inadeguata.

E ve di piu: la personalita storica del Bonito ha patito
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una grossa disavventura, un caso eccezionale anche nel cam-
po della storia dell’arte, che pur non ignora scoperte e mas-
sacri. Trent’anni or sono un folto gruppo di dipinti di gran-
de qualita artistica, ch’eran sempre stati, tradizionalmente,
ritenuti come suoi, furono invece riconosciuti e sicuramente
rivendicati a Gaspare Traversi, un pittore napoletano anche
lui, e formatosi all’origine analogamente al Bonito, forse alla
stessa scuola, con analoghe propensioni alla pittura di « ge-
nere» e di costume, ma rimasto inesplicabilmente ignoto
anche alla storiografia locale, e soltanto ai nostri tempi risco-
perto per merito di una geniale ricostruzione storica dell’in-
signe critico Roberto Longhi.

Veniva cosi a mancare d'un tratto, nel catalogo del Boni-
to, tutta una serie d’autentici capolavori, con un’amputazione
crudele, ma inesorabile. E non si puo negare che la sua
personalita artistica ne & stata sminuita in modo considere-
vole; e il disorientamento che ne é derivato non ha mancato
d'influenzare anche gli studi critici piu recenti.

Ma v’é ancora dell’altro. Tra le non poche opere perdute
o distrutte dalle fatali vicende del tempo — come, ad esem-
pio, le pitture nel Palazzo Reale o quelle del Palazzo Gra-
vina di Napoli — v'& proprio quella alla quale era affidata
pitt solidamente la fama dell'artista. per esser considerata
come il pit alto raggiungimento del suo tempo migliore: in-
tendo dire I'affresco con la Dedicazione del Tempio di Sa-
lomone nel soffitto della Chiesa di Santa Chiara, di cui ho
parlato poc’anzi.

Fsso rimase travolto, annientato nell'immane voragine di
fuoco che devastd quell’insigne monumento, sotto le bombe
del 4 agosto del 1943.

Una perdita insostituibile, poiche & soltanto un ricordo —
prezioso quanto si voglia — il hozzetto che di quel grande

dipinto si conserva nella Galleria di Capodimonte.
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Eccellenze. Signore, Signori,

nonostante avversita o jatture, la figura di Giuseppe Bonito
rimane quella di un protagonista nel corso luminoso dell’ar-
te napoletana del Settecento.

Il suo posto rimane tra i grandi: fra coloro che hanno
consegnato al tempo, con lopera loro —- e per noi —, il
palpito di un sentimento, I'empito di una fantasia, Iintui-
zione della bellezza.

Se un auspicio si puo trarre da questo luogo e in questo
giorno in cui la Citta natale onora il suo grande figlio col
bronzo e con I'alloro, ¢ che la celebrazione di oggi possa
essere di sprone a quel nuovo tributo di studi, che finora ¢
mancato al nostro Pittore: una revisione che dovra essere,
come sempre nella verace cultura, serena opera di valuta-
zione, di proporzionamento, d’inquadramento nella prospet-
liva storica, senza superlativi ne iperboli.

Anche le piante dell’alloro devono di tempo in tempo esse-
re rinettate e sfoltite delle {oglie secche e dei rami sterili,
perché ne possano accestire di nuovi e piu rigogliosi.

Com’¢ delle cose umane, ogni realta nel fluire dei secoli
diventa memoria e mito.

Ma mito e memoria possono tornare ad abitare l'originaria
realtd. Sta a noi secondare questi riterni.

Soltanto cosi, Giuseppe Bonito non sara semplicemente un
nome nella Storia dell’Arte, ma sara presenza viva negli an-
nali delle vostre glorie cittadine e nell’ammirazione, nell’or-

goglio, nella fede dei tempi futuri.
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