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MICHELE ESPOSITO
sievoeato dal /)la_estaa' Littoein ng

Senza ombra di retoriea si pud affermare che (i
italiani del tipo di Michele Esposito, il musicista di cui
si ricorda il centenario della naseita nella sua cittd na-
tale, Castellammare di Stabia, I'ltalia ha sempre avuto
¢ sempre avra bisogno.

Subito, pensando a Lui, ricorre il mio pensiero a
Colyi ¢he ghi fu compagno di studi, ¢ a Lni vicino, an-
che per la formazione morale-artistica: Giuseppe  Mar-
tneei, di eui pure’ ¢ ora in eorso la celebrazione del
centenario della nasecita,

lo feei a tempo a conoseere Martucei pochi mesi
prima che la feroce malattia oli  troncasse la vita; ma
I‘]Hpnsifn lo conobbi meglio, ]J(.‘]'(‘I[(". quando egli si ritird
a vita privata, avendo ricevato dall’Irlanda una pensione
4 vita, venne ad abitare un modesto villino, di sua pro-
prieta, in quella Firenze, dove io in quell’anno stavo for-
mando I'Orchestra stabile, dalla quale nacque poi. diretto
rampollo, il Maggio musicale fiorentino.

LEsposito abitava il suo villine situato verso la pe-
riferia, nei pressi del Mugnone, ¢ io andai a conoseerlo
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nella sua ecasa. Mi venne incontro un vecchietto, piccolo
di statura, cordiale nei modi, con un sorriso purissinmo
sulle labbra, il sorviso dell’artista vero, che fanciullo ri-
mane fino agli estremi lmiti della sua mortale esistenza.
In pochi giorni si stabili tra noi un rapporto di cordiale
anicizia che «duro fino alla sna seomparsa. Aveva inforno
a s¢ tutta la sna famigliola: due signorine, un maschio
¢ la Signora, una russa piena di brio e simpaticissima.

Il nostro comune culto pér il grande Martueei
facilito e affretto lo stabilivsi dei nostri contatti di pen-
siero, Ksposito parlava di Martucel come se fosse ancora
vivo; uniti nel periodo degli studi a Napoli, nella loro
gioventi, la vita i aveva separati, perché la carriera ar-
tistica aveva portato Isposito lontano dall'ltalia. Per lun-
ghi auni fu direttore dell’orchestra sinfonica di Dublino,
e la svolse opera sacrosanta di cultura ¢ @’ insegnamen-
to. Egli stesso si gloviava di iihm‘r;'i allievi, guale qnel
Sir Hamilton Harty, che fu eceellente divettore dorelie-
stra inglese.

In Italia, natwralmente, non ¢i siamo nmi-t]'uppu
occupati deghi italiani che tengono alto il nome del no-
stro Paese all’Estero ; ¢ il nome di Michele Esposito se
ogel ¢ ancora poeo noto, negli anmi in eni lo conobbi era
pressoché ignoto ai musicisti nostri.

Passava le ore delle sne lunghe giornate di riposo,
a legeere, a comporre e, sopra tutto, a farve delle traseri-
zioni di classici, che mandava alla Oxford Universily Press,
la quale le pubblicava regolarmente. Hrano brani dalle
antate di Nebastiano Bach, o brani dal clavicembalo di
Couperin che egli ridueeva per piccoli complessi orvehestrali
ad uso dei colleges, cosi frequenti nella Gran  Bretagna,
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o per le scuole, In guesto lavoro modesto Kgli portava
la sua grande onesta e la sua  seriefa di musicista; in
piccolo, sono dei modelli mirvabili di buon gusto ¢ di sen-
80 pratico.

Io ebbi modo di leggere alcune sue  composizioni
originali, che trovai assai pregevoli. Pensate nello stile
dell’epoca, quando cio¢ nell’Italia, tutta dedita al melo-
dramma, un esiguo gruppo di aristocratici musicisti, quali
Martueei, Sgambati, Sinigaglin ed altri, si dedicava, in
eroiea solitudine, al culto della musica sinfonica, esse non
nascondono la derivazione dai modelli classici della mu-
sica tedesca. Una  «Ouvertures, intitolata Othello che io
diressi nei concerti fiorentini, ¢ che piacque per la sua
solida struttura, ¢ forse tra le sue composizioni migliori.
Ma ha lagciato anche musica da camera pregevole.

Non & mio compito qui di fare Pelenco delle sue
opere, ¢ tanto meno entrare in esame critico di esse. To
voglio soltanto dite che Castellumimare di Stabia, rieor-
dando con un busto scolpito, il suo figlio Michele Espo-
sito, ripara doverosamente a una dimenticanza che ¢ do-
ata anche troppo.

Di italiani di codesta specie (come ho detto co-
minciando) I'ltalia avra sempre bisogno. Triste ¢ pensare
che il grazie concreto al sno lungo lavoro gli sia venuto
da un paese stramiero; grazie al quale Esposito passo i
suoi ultimi anni tranquillo ¢ sereno, con quel winimo di
agiatezza che gli permetteva di studiare. Studiare ! que-
sto supremo lusso della vita per un nomo intelligente,

Forse al veechio Esposito, nel ritivo quieto e so-
litario di Firenze, una tristezza tinta di amarezza deve

essere passata a traverso il enore, pensando che proprio
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nel paese che gli aveva dato la vita, il suo nome ¢ I’o-
pera realizzata nella sua lunga missione d° artista, ¢rano
pressocche ignofi.

Ma non ne parlava. Unito al suo fratello spirituale,
Martucei, anche in questo supremo culto della bonta, egli,
dopo di Lui, ¢he To aveva preceduto nell” eterno riposo,
portando dietro la stessa amarezza senza conforto, aveva
scoperto che se la giustizia ¢ una cosa grande, ¢ ¢ mna
cosa pint alta ancora che ¢ la bontd; e che questa a vol-
te induce wmilmente a piegarei anche davanti all’ ingin-
stizia degli nomini.

Una vita di lavoro, una vita illaminata dali’amore
dellarte. dedicata a comunicare fraternamente” aghi no-
mini i doni ricevuti da Dio, questo & Pesempio mirabile,
questo & I ammonimento che  ¢i viene da cotmenorare
Michele Bsposito. E ¢i induee n una servia meditazione
su quelli ehe debbono  essere, malgrady le deformazioni
della vita attuale, i valori eterni dello spirito.

Ne egli fu di coloro - innumerevoli - che

¢« nati solo ad empir di cibo il sacco

portano in bocea gualehe gioro il nome

poi ne Poblio lascian cader le somie ».
15 il nome resta a testimmonianza di cosa che non passi.

Solo cost la vita vale la pena di averla vissuta.

VITTORIO GUY
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MICHELE ESPOSITO

nella. vita e nell aste

Nell'antanno del 1921 pervenne al Maestro Michele
Esposito una lettera del Municipio di Castellammare di
Stabia, con Ia gnale il Sindaco comunicava quanto segue:
«Si e costituito a Castellammare wn comitato per dei fe-
steggiamenti a Lei ed agli Illustri artisti concittadini -
Ettore Tito ¢ Luigi Denza. 11 Consiglio Comunale deli-
berers di intitolare al Suo nome una delle strade o pinzze
cittadine di modo che gli italiani e gli stranieri, che qui
convengono per fermarsi o per recarsi a Sorrento, abbiano
modo di constatare come la Sua Citta natale ha tennto
a farle quell’onore cui Hlla ha dirittos.

Dopo aver auspicato Uintervento personale dell’ Ar-
tista alla cerimonia, alla quale avrebbero presenziato Mi-
nistri- ¢ rappresentanze artistiche nazionali, il Sindaco
diceva: «Non sicuro che Ella vorrd sentive il richiamo
del, Suo Paese natale ¢ resto in attesa di una Sua lettera
di conferma. Accolga, pereio, sin da ora, Illustre Maestro,
i sensi della mia riconoscenza ¢ della mia personale am-
mirazione»,
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I Maestro Esposito aderi alla gradita richiesta.
Nel 1922 Luigi Denza mori, la situazione politica nazio-
nale era sconvolta, il Comitato si sciolse e delle proget-
tate onoranze non se ne fece pitt nulla.

Michele Esposito mori a Firenze il 19 novembre
1929 e, mentre quella scomparsa lasciava larga cco  di
rimpianto in Irlanda, fra noi, salvo qualche accorato ar-
ticolo in giornali o riviste, quel lutto dell’arte musicale
passo quasi inosservato. Invano 'illustre Maestro Vittorio
Guy, rievocando sn «La Nazione» di Firenze la figura
del suo grande amico, seriveva: « Di simili italiani non
ci sard mai troppa abbondanza e additarli come esempio
ai giovani ¢ dovere »,

Nel 1955, ricorrendo il centenario della nascita di
Michele Hsposito, giunsero fino a mnoi, dalla lontana Du-
blino, le notizie delle grandi commemorazioni che la citta,
nella quale il nostro musicista aveva svolta la maggior
parte della sua attivita artistica, si preparava a svolgere
per onorare la memoria dell’Uomo che, con la sna arte,
con la sua tenacia, con 1" affermarsi della sua vigorosa
personalita, aveva dato un indirizzo del tutto nuovo alla
scuola musicale irlandese.

Non era giusto che, mentre all’estero il ricordo del
Maestro Esposito si mostrava cosi vivo e attuale, dopo
un quarto di secolo dalla morte, la sua figura continuusse
ad essere avvolta nell’oblio nella citta che gli aveva dato
i natali.

La raccolta degli elementi necessari per fare opera
degna, si presentava pero irta di difficolta. Dove trovare
le notizie, i dati, i documenti, ¢ almeno nna fotografia
di Michele Esposito ?
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Un primo, ma ben luminoso fascio di lnee ei ven-
ne dal Maestro Vittorio Guy, ¢he ¢i risultava essere
stato amico di  Michele Esposito. Interpellato, con un
semplice biglietto, il Maestro Guy rispose con una let-
tera che ¢ lo speechio di quanto possa un animo nobile
quando ¢ spinto dal sentimento: « Ho un grato ¢ dolee
ricordo della fignra del Maestro Michele Esposito che
conobbi a Firenze verso il 1928-29, Abitava una casectta
di sua proprietd ¢ lo vedevo, andando io a trovar lui
che era gia vecechio. Morendo mi laseid in ricordo una
sua parvtitura del «Tristano » di Wagner ¢ la Seconda
sinfonia del Martucei con dedica autografa dell’ Antore a
Lui. Ii conservo gelosamente s,

[T Maestro Guy si compiacque darei appuntamen-
to a Napoli, dove si sarebbe vecato per divigere al Teatro
di Palazzo Reale, nel settembre, ¢ al « 8. Carlo », per
i Alinangurazione della Stagione Lirica, in novembre 1955.

Fu in seguito possibile metterci in - rapporti episto-
lari con i congiunti del Maestro Esposito ¢ propriamente
col figlio Mario, residente a Firenze, con le nipoti del
Maestro, Suor Maria pauerdodi Sion, residente a Tren-
to ¢ Anma, vesidente n Napoli, figlie della sorella predi-
letta del Maestro, Maria.

- Giunsero, cosi, musica, notizie, fotografie : un’auten-
tica scoperta, una documentazione cmozionante, una vera
rivelazione I Preziose informazioni ¢i pervennero anche
da Dublino.

La macchina era ormai in moto !

I1 Maestro Guy, col suo consiglio, alimentava wun
fuoco che ormai non poteva pin spegnersi.



La nipote del Maestro Esposito, Anna. cieca, ma
illuminata da un intimo fervere, seriveva : « Fari opera
di bene additare a questa generazione sventata ¢ leggera,
che tutto pretende di raggiungere senza fatica ¢ senza
sforzo, una fignra cosi interessante che ha saputo vincere
oli ostacoli di ogni genere, producendosi dal nulla, rag-
giungendo un posto che sarebbe stato follia sperare negli
anni in cui piceino dovette sacrificarsi per studiare, ri-
nunziando anche agli svaghi infantili. Se ai nostri giovani
venissero presentate di volta in volta di queste figure,
essi si orienterebbero verso ideali ben alti». In altra let-
tera seriveva: «Castellsmmare onorera uno dei suoi figli mi-
gliori, da ogni punto di vista, ¢ pofra essere bene  orgo-
gliosa di additare ai giovani una figura cosi alta, non solo
nel campo artistico, ma inmanzitutto nella rettitndine, nella
suggezza, rvivelata fin da fancinllo, nella bontd di cui ha
dato prova sia nell’attaccamento alla sua famiglia di ori-
gine che a quella formatasi, attraverso l'amore profonda®
mente sentito e fedelmente conservato: La musiea di saa
somposizione, delicata e profonda, ne & la rivelazione pit
sicura e piun sentita ».

Michele Esposito nacque a Castellammare di Stabia
il 29 settembre 1855, e le Muse aleggiarono sulla pie-
cola culla del bimbo predestinato.

Dall’atto di nascita, che abbiamo potuto consultare
presso "Archivio del Comune, si rvileva che il 30 settem-
bre di quell’anno, comparve alla presenza del Sindaco
Francesco Ferrara, in funzione di ufficiale di Stato Civile,
Domenico Esposito di anni 28 di professione marinaio,
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domiciliato a Castellammare di Stabia, strada Jdella Ma-
rina, case del Seminario, il quale presentd un maschio,
secondo che il Nindaco ebbe occulatamente a riconoscere, ©
dichiard che lo stésso era mato da Rosa 1’Angelo. sua
moglie, di anni 23, alle ore 22 del giorno 29 stesso mese,
¢ di dare al bambino il nome di Michele Esposito. Te-
stimoni furono Catello  Quaricllo, guardiano, domiciliato
in Via Coppola, ¢ Tito Fiorentino, barbiere di Scanzano.
Il picvino fu battezzato il 1° ottobre in Cattedrale.

[indicazione «Case del Seminarios, dove nacque
il bambino, ¢i aiuta ad individuare la Strada Marina nella
attuale Via Bonito, mentre 'abitazione doveva trovarsi
nell’ala posteriore destra dell’ex Seminario, di fronte allo
attuale Circolo Nautico. Adesso quel punto ¢ tutto tra-
stormato.

In gunell’epoea, e fino ai primi anni del nostro se-
colo, al posto della banchina, tra Pex pescheria e Pinizio
della Villa Comunale, era tutta nna scogliera, dove i ra-
gazzi andavano a raccogliere ricci di mare e patelle, fa-
cevano il bagno e pescavano quando marinavano la scuola.
Un basso muriccinolo limitava la strada verso il mare e
giungeva fino alla Piazza dell’Orologio, dove all’ altezza
della Capitaneria di Porto, su un breve arenile, veni-
vano tirate a secco velieri e barche per riparazione, ca-
lafatura e pitturazione. La piazza, centro del mercato
cerealicolo, era tutta satura dell’odore di catrame che si
sprigionava dai lignei scafi,

Come Ferdinando Russo cantd per Santa Lucia, an-
che noi possiamo ripetere:

« Ah! Comme tutto cagna! A ttiempo ’e¢ tata

cea se tuccava ‘o mare cu nn rito !
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Mo’ ngoppe 'o mare passa n'ata strata,
Tutto va caro e niente & sapurito! »

Come si pnd vedere da qualche stampa dell’ epoea,
QOastellammare si presentava allora come un centro ma-
rinaro e sul ware, e sal traffici gslillc costruzioni marit-
time, si fondava la vita, I'attivita, il benessere della citta,
Forse a cio si deve attribuire la denunzia di «marinaios»
fatta da Domenico Esposito davanti al Sindaco. I1 vanto
di essere nomini di mare dava alla persona un vero em-
blema di nobilta. Il fatto ¢ che Domenico era nomo di
fiducia del Barome Barracco di Napoli, e trafficava via
mare fra Castellammare e Napoli, portando spesso som-
me enormi. In seguito si diede al commercio. Una sua
sorella diceva: « Domenico maneggio milioni - di quel-
I'epoca - ma giammai si approprio di un soldo velendo
lasciare ai figli I’ esempio e il nome di un uwomo in-
temerator.

Di figli ne ebbe 17, di eni Michele, primo di tre
maschi, fu il gquarto. La moglie, Rosa 1’ Angelo, sposata
giovanissima, fu domma di rare virt e di squisita bonta,
analfabeta, ma intelligente e piena di buon senso. Dome-
nico fu nomo energico, serio, severo, talvolta alquanto
impulsivo, ma facile a riprendere rapidamente il suno
equilibrio, data la fondamentale bonta del carattere. Aman-
tissimo della famiglia, buon educatore della numerosa fi-
gliolanza, fiducioso nell’ainto di Dio, lavoratore instancabile.

Molto difficile fu l'epoca in cui erebbe la sua fami-
glia, per gli eventi spesso tragici e avventurosi di quegli
anni, per i violenti conflitti politici, I'urto delle correnti
di pensiero, il trapasso di regime che porto al tramonto
della dinastia borbonica.
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* * *

Castellammare fu acensata di indifferenza ai moti
politici ¢ alla rivoluzione del pensiero, che caratterizza
quellepoca, e di scarsa sensibilita di fronte ai movimenti
intellettuali che i contatti con Napoli avrebbero dovuto
facilitare. 8i volle di ¢id trovare una spiegazione nella
scarsa diffusione della cultura, ma principalmente nello
afflusgo a Castellammare di famiglie aristocratiche, di alte
gerarchie dello Stato, di diplomatici, di membri della fa-
miglia reale, ¢ spesso dei medesimi sovrani, 1 quali ve-
nivano a ecercare salute, tranquillita, pace, nelle delizie
dei monti, delle colline, del mare di Castellammare, nella
cura delle famose acque minerali, lontani dai  tumulti
della capitale.

Ni disse che lo spettacolo del gran lusso sfoggiato
da quei nobili, Pelargizione di privilegi, la facile conqui-
sta di buoni emolumenti, fiaccando i caratteri, edncava
il popolo alla cortigianeria, alla mollezza, all’indifferenza
di fronte ad ogni idea di civilth e di progresso.

Riteniamo queste accuse infondate ed ingiuste. Ca-
stellammare contava verso la meta del secolo scorso all’in-
direa ventimila abitanti, tutti dediti al lavoro : nel cantiere
~navale, nel quale venivano costrnite navi da guerra, ¢
in quelli dei cosi detti macelli sulla via del Sarno, nei
quali, su ben quindiei seali, venivano costruiti bastimenti
da carico e da pesea, opera di carpentieri provetti che ¢i
venivano invidiati da tutta la marineria tirrenica ; i traf-
fici erano intensi, favoriti anche dalla ferrovia di eni Ca-
stellammare fu capolinea, fra le prime citta d’Italia; va-
stisgimo era il sno Compartimento Marittimo, che si esten-
deva da Torre Annunziata a Napri, nel Golfo di Policastro,
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abbracciando venticingne Comuni, compresa Salerno ; nu-
MEerosa mano d’nﬁem costruiva. vele, bozzelli, cordame,
reti ¢ altri attrezzi marinari e da pesca. L'ubertosa cam-
pagna, i folti boschi davano lavoro e pane a una buona
massa di lavoratori della terra; fioriva il commercio dei
cereali, di prodotti ortofrutticoli, di conserve, di pesci.

Il diffuso benessere era il ginsto premio di quella
attivita industriosa e non era certamente dovato alla ma-
nica larga dei signori che’ venivano a villeggiare nelle
lussuose ville di Quisisana. Benvenuti anche quelli, na-
turalmente, ma essi facevano vita a s¢. K amiamo cre-
dere che non trovassero tanto facilmente schicne curve e
cieco servilismo da questa popolazione che, anche oggi,
conserva fiere virtt di caratterve, di onesta, di laboriosita,
di spirito di indipendenza, e diciamolo pure, di non fa-
cile malleabilita.

La citta non offriva divertimenti ¢ svaghi. I'illumi-
nazione pubblica, a petrolio o ad olio, come “quella di
Napoli, non invitava al passegeio serale o a sollazzi not-
turni. Qualche passeggiata al chiavo di luna, quando la
luna splendeva ; qualehe gita in barea; ogni tanto il canto
di mna serenata e, quando capitavano dei cantanti o co-
mici napoletani, lo spettacolo in una baracea  di legno
funzionante da teatro. Questa eva Castellammare allora !

Non vi mancarono, @altro canto, giovani ardimen-
tosi e desiderosi di fenersi all’altezza déi nuovi tempi. Se
¢erann womini retrogradi, come quel barbiere Lafemina
che sollecitava il popolino a gridave : ¢Abbasso 'a costilu-
zione | Ewviva ‘o rre 1y, ¢’erano anche uomini dello stampo
di Giovanni Vanacore ¢ di Catello Parisi, corifei del li-
beralismo stabiese, ¢ Ferdinando Cosenza, Francesco Cin-
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quanella, Vincenzo ¢ Ferdinando Tommasini, Francesco
Maresca, Luigi Esposito, € tanti altri, sospetti di carbo-
narismo, ¢ Luigi Florio cospiratore eon Carlo Poerio e
con Luigi Settembrini (1).

* * *

Il nostro piccolo Michele eresceva intanto, circondato
dall’amore dei genitori e delle sorvelle, da tutti vezzeg-
giato, perche dimostrava un’ intelligenza sveglia ¢ vera-
mente precoce, tanto da non esitare a dichiarare al pa-
dre, con tutta serieta, di voler studiare la musica, di
voler diventare un musicista. Cosa poteva fare il buon
Domenico per questi ingenui propositi del suo Michelino ?
Sorrideva e confermava in cuor suo il disegno di farne
invece un buon commerciante.

[l piccolo Michele fu inviato a seuola per tempo e
fu proprie li che ebbe la prima occasione di saggiare la
sua. tendenza per la musica.

[ nuovi tempi che si erano andati maturando, dopo
il fatidico 1860, ¢ ¢io¢ quando Michelino contava poco
pin di un lustro, avevano fatto sorgere a Castellammare
il proposito di avere una banda comunale cittadina. e il
caso volle che la scuola degli aspiranti bandisti mettesse
tenda in una sala sottostante all’aunla scolastica frequen-
tata dal nostro piceino.

Le lezioni di musiea erano frequentate da giovani
operai ¢ pescatori, tutti volenterosi, ma poco avvezzi a
qualsiasi genere di ginnastica mentale, specialmente trattan-
dosi di una materia ¢osi nuova per loro, come la lettura del

(1) Cir. M. SALVATI “Castellammare di Stabia dal 1848 al 1860,.



pentagramma e Piniziazione ai misteri delle crome e bi-
serome. Ogni giorno il maestro spiegava al suo eteroge-
neo uditorio le regole elementari della musica, ignorando
di avere anche un uditore clandestino. Infatti il piccolo
Michele si fermava spesso alla sommita della seala che
portava all’ aula dei musicanti, ¢ li, accoccolato, spesso
intirizzito dal freddo, ascoltava attentamente le spiega-
ziomi del maestro.

Dai ricordi della sorella Maria i apprende che un
giorno Michele confidd alla mamma il suo desiderio di
restare a scuola durante Pintervallo delle lezioni e chiese
un po di pane per fare merenda, senza bisogno di tor-
nare a4 casa. La mamma le accontentd e il piccolo passo
le sue ore libere mnascosto sulla scala, ad ascoltare le
prime lezioni della teoria musicale. Passarono dei mesi,
ed un giorno il maestro, volendo rendersi conto del ren-
dimento delle sue lezioni, comincio ad interrogare i suol
alunni: « Ditemi un pod... quanto vale una semibreve %
Silenzio. « B una minima ?» Silenzio. « Ma insomma,
non avete imparato proprio niente ? Ripeto, quanti mo-
vimenti vale una semibreve ?»

I1 silenzio venne interrotto da una vocina infantile,
che di lasst, dalla seala, diceva: « La semibreve vale
quattro movimenti...» Il maestro, sorpreso, guardo in alto,
vide il piccolo in cima alla seala e gli disse: « Ragazzo,
vieni gin, chi sei? Forse il figlio del custode ?» Egli ri-
spose: « No, sono figlio di Domenico Esposito » «E do-
ve hai imparato queste cose® « Da voily «E quando?
«Quando fate lezione, io ascolto dalla scala !»

II maestro gli fece altre domande: «Mi sai dire,
allora, quante minime ¢i vogliono per formare una semi-
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breve I» « Due». « E quante semiminime ?» « Quattro »,
< Quali sono le figure della musica ?» Il piceolo rispon-
deva esattamente e con disinvoltura e il maestro si accorse
cosi che Michelino ne sapeva pin di tutti 1 suoi alunni,
Sorpreso e contento volle allora parlare col padre, al quale
propose di lasciare che il figlivoletto frequentasse la sna
seuola. Domenico Esposito prima dichiard che non inten-
deva fare del figlio un musicante, poi, alle insistenze del
maestro, il quale promise di non dare aleun fastidio alla
famiglia e di fornire al ragazzo lo strumento e unifor-
me, fini col cedere.

Non doveva pentirsene, poich¢ i progressi furono

rapidissimi e presto il musicista in erba fu in grado di
eseguire un g solo con la sua commetta, in un concerto
che, per la prima volta, la nuwova banda eseguiva nel
teatro cittadino «Principe Amedeos.
20 Quella sera il padre volle fare una sorpresa alla mo-
glic ¢ condusse a teatro la povera donna, la quale assi-
steva per la prima volta ad uno spettacolo del genere,
ma non vedeva altro che il visetto e gli occhi scintillanti
del suo Michelino. Al momento stabilito il ragazzo cse-
gui, infatti, la sua brava suonatina, fra gli applausi del
pubblico. Ma accadde un incidente.

Uno dei suonatori, trascinato dall’ entusiasmo, diede
un leggero scappellotto a Michelino, dicendogli : «Bravo !»
Ma il piceino, che teneva ancora la cornetta all’ altezza
della boeea, batte col labbro contro lo strumento e riportd
ana piceola ferita che comineid a sanguinare. Successe
il finimondo !



Domenico Esposito si precipito sul palcoseenico. mal-
meno il bandista, restitui al maestro lo strumento, porto
subito via il figlinolo dal teatro. Addio musica !

Solo dopo pianti e preghiere del piceolo, sospiri ¢
invocazioni della madre, il severo genitore acconsenti a
comprare al ragazzo un piccolo piano, sul quale Miche-
lino passava le ore libere a suonare, ad orecchio, le ean-
zoni del tempo, insegnandole anche alle sorelle. Ma egli
non poteva perd appagarsi di tanto poco e ripensava con
nostalgia alle lezioni avute del suo primo maestro.

Ottenne infine in dono una grammatica musieale, ma la
gioia fu di breve durata, perché un compagno gliela fece
cadere in un rigagnolo d’aequa. Altre lagrime | L'infanzia
del nostro Michelino passd cosi fra una piceola gioia e
una grande, ¢ invano repressa, ansia di studiare la mu-
sica. Intanto, trascurando i comuni ginochi infantili, stu-
diava con serietd ¢ volontd, tanto da essere, alle scnole
elementari, sempre il primo della classe.

Per fortuna non maned chi, convinto della scerieta
dei propositi del bambino, consigliasge Domenico Esposito
di assccondare quella manifesta attitudine musicale, e questi,
infine, convinto, si deeise a chiedere D'antorevole parere
del Maestro Francesco Simonetti, del Conservatorio di
Napoli. Assicuratosi delle doti eccezionali di  Michelino,
il Simonetti si impegnd di prenderlo guale suo allievo,
Un nuove e piu felice periodo si apriva nella vita di
Michele Esposito. Adesso non si trattava pit di suonare
ad orecchio sul pianino giocattolo, n¢ di accomunarsi ai
musicanti negligenti della piecola banda cittadina.

Un pin vasto orizzonte si dischiudeva davanti a lui
e la sua accesa fantasia comineio a navigare in alto ma-
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Fata Maledandri

Michele Esposito nell'uniforme di Convittore de! Conservatorio
di San Pietro @ Majello nel 1865






re. K sembrava impossibile che un bimbo di appena
dieci anni potesse dimostrare tanta tenacia, tanta serietd,
a cui si univa, ed era un dono divino, una facilita i
assimilazione e una memoria ferrea, per cui hastava una
sola spiegazione, perche apprendesse gli elementi fonda-
mentali de Parte musicale ¢ si preparasse degnamente a
varcare Dagognata soglia del Conservatorio.

Il giorno della grande prova si avvicinava, e poco
pitt di un anno dall'inizio delle lezioni presso il Maestro
Simonetti, Michele Esposito pote affrontare esame d’am-
missione al Conservatorio. Poiché erano in palio due
borse di studio, Michelino ebbe la gioia di veder coro-
nata la sua grande aspirazione, rvisultando primo fra
trentadue concorrenti. Il grande Direttore di N. Pietro
a Majella, Saverio Mercadante, gid cieco, commosso, volle
vicino a so il vincitore e carezzandogli le manine gli
domando: « Di dove sei?» K Michelino: « Di Castellam-
mare di Stabia !> I1 vecchio Maestro esclamo allora :
« Evviva Castellammare, ci donerd nn altro Palumbo » (1).
Il lieto auspicio di quell’nwomo di genio doveva avverarsi
in pieno.

Ammesso al Conservatorio di San Pietro a Majella,
Michele Ksposito si distinse subito fra i colleghi, per
Pamore allo studio, la naturale bonta, la serieth vera-
mente eccezionale che metteva in ogni sua azione. An-
ziche di incitamento allo studio, egli aveva bisogno di
freno, tanto era DPaceanimento con cui si applicava, ri-
nunziando alle vacanze in famiglia, alle ore di ricrea-

(1) Costantino Palumbo, di Torre Annunziata ( 1843-1928). Fu compositore
di larga fama, pianista, concertista, professore del Conservatorio di Napoli.
Era stato allievo di Mercadante.
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zione, alle passeggiate con 1 convittori. I Professori ri-
cavavano da lui Pimmediato compenso alle loro fatiche,
¢ 'amavano come un figlinolo.

Gli anni passavano rapidamente. Agli studi musicali
Michele Esposito univa quelli di cultura generale, com-
prendendo non essere possibile affermarsi in un ramo tanto
nobile dell’Arte genza corredare la mente di quelle co-
gnizioni che completano la personaliti e rendono 'nomo
degno di entrare mnella Societd a fronte alta.

Le grosse questioni politiche che tenevano agitata la
vita del Paese non varcavano le soglie del glorioso Isti-
tuto, nel quale si pensava solo allo studio.

Domenico  Hsposito, la moglie Rosa, le sorelle di
Michele, specialmente la prediletta Maria, segnivano con
ansia amorosa i rapidi progressi del loro studente, il quale,
nella brillante nniforme del Conservatorio,~era veramente
un bel giovinetto, robusto, vivace, disinvolto, dai gurindi
ocehioni che sprizzavano intelligenza.

Nelle frequenti commissioni a  Napoli, papa Dome-
nico giungeva spesso fino al Conservatorio, per vedere il
figlio, averne notizie, e gli toced talvolta sentire le la-
gnanze di quelli che avevano casa o bottega nei pressi
del Collegio: «C’era un allievo che suonava il piano con-
tinuamente e, in tutte le ore, ripeteva esercizi musicali,
con insistenza, fino alla noia, anche nelle ore in eui i
couvittori uscivano per la passeggiatar.

Un giorno Domenico senti egli stesso il suono  di
quel pianoforte e i brontolii dei garzoni di un negozio
di quei pressi, contro quell’alunno che non dava  riposo
alle lore orecchie. Quando apprese che quell'instancabile



alunno era il suo Michelino.il suo cuore sussulto di gioia.
Era evidente che il ragazzo non perdeva tempo.

A 14 anni Michelino fu nominato, infatti, Maestri-
no, ¢ a 16 anni Primo Aluuno, nomina, questa, confe-
ritagli in seguito ad una prova di composizione fatta
in omaggio a Vincenzo Bellini. L’ opera piacque tanto
ai Maestri da firne decidere la stampa, le cui copie ser-
virono in seguito per i candidati agli esami di pia-
noforte, (1).

Degno condiseepolo di Esposito fu Giuseppe Martueei,
il quale volle studiare con Michelino e, come lui, oltre
le ore consentite dal regolamento. Le famiglie Esposito
e Martucei acquistarono in comune un pianoforte, occor-
rente per dare maggiore ¢ pin antonoma possibilita di stu-
dio ai due ecceziomali allievi. 11 primo gruzzolo della
somma occorrente per Pacquisto pervenne alla famiglia
Esposito da un premio di cinque napoleoni d’oro ottenu-
to da” Michelino in occdsione di una gara scolastica
svoltasi alla presenza del Principe Umberto.

Giuseppe Martueei ¢ Michele Esposito furono gli
allievi prodigio di quell'epoca, essi completarono gh stu-
di, e ¢ diplomarono in compogizione ¢ pianoforte. Loro
Maestri furono Beniamino Cesi, per il piano, ¢ Paolo
Serrao, per la composizione (2).

(1) Molto pilt tardi, una nipote del Maestro, figlia della sorella Maria, tro-
vatasi fra i candidati che dovevano studiare un pezzo al piano, ebbe la sorpresa
di vedersi presentare la composizione del suo grande zio, ch'ella ancora non
CONoOsceva.

(2) Beniamino Cesi (1845-1907), Paoclo Serrao (1830-1907), entrambi celebri
Maestri, compositori, pianisti, concertisti. Cesi raggiunse grandi successi a Lon-
dra e fu chiamato da Rubinstein al Conservatorio di Petersburg. Insegnd a Ca-
racciolo, Schipa, Cilea, Leoncavallo.
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11 Martucei, di pochi mesi pitt giovane di Michele
Hsposito, nato a 8. Maria Capua Vetere nel 1856, fu
uno degli ingegni musicali pitt puri c¢he vanti 17 Italia.
Compositore elettissimo, aristocratico, si inseri nella sto-
ria musicale in modo molto significativo come pianista,
divettore d'orchestra, propagatore di idee originali nel
campo musicale. T snoi concerti ebbero importanza sto-
rica, ed egli pud essere considerato come antesignano
della scuola italiana che, ribadendo la tradizione stru-
mentale italiana, riaffermava 1’ attivitah dei grandi stru-
mentisti del passato e segnava I’ avvio a quella fioritura
di musica strumentale registrata in questi nltimi decenni
in Italia, malgrado 1’ influsso della fiumana di canzoni
stupidamente lussuriose e di balli seimmieschi, d’ Ame-
rica e d’oltr’ Alpe, classificati dal musicista Balilla Pra-
tella « corruttori della carne e, peggio ancora, dello spirito».

Iamicizia affettuosa, fraterna, fra (iil};ﬁgpm! Martucel
e Michele Esposito, nata nelle aule severe del Conserva-
torio, rafforzata dagli studi in comumne ¢ dai condivisi
ideali artistici, cementata dalla reciproca stima che li
univa conte pomini e come artisti, non si affievoli giam-
mai, anche quando, divisi dalle vicende della vita, cia-
scuno prese la propria strada sui sentieri del Lavoro e
dell” Arte.

Michele Esposito, diplomatosi nel 1873, in un con-
certo dato nell’agosto di quell’anno in Conservatorio, in
onore del Direttore Lauro Rossi, suond una propria
Fantasia per pisnoforte sull’opera « Benvenuto Cellini»
del medesimo Rossi. Questa « Fantasia» fu pubblicata,
come Opera |, dall’Editore Cattrau di Napoli nel 1874.
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Non pochi alunni e alunne, delle migliori famiglie
napoletane, facevano a gara ad accorrere al Conservatorio
per ottenere lezioni dal « Maestrino di Castellamnmare ».

Nel gennaio 1874 Anton Rubinstein (1) visito il
Consgervatorio e un concerto fu dato in suo onore.

Il Maestro Cesi presento all’illustre ospite il giova-
ne Esposito, il quale esegni, con 1’ orchestra, la Sinfonia
in Sol di Mozart, e dopo al pianoforte suond la Sonasla
op. 27 «Chiaro di Luna» di Beethoven. I’esccuzione fu
tanto ammirata da indurre Rubinstein a rivolgere un vive
elogio all’ Ksposito, al quale fini col dire: « Voi adesso
siete giovane ed il cielo di Napoli & troppo bello per
lasciarvi lavorare... bisogna andare fuori...!».

Michele KEsposito suond spesso col Cesi, a quattro
mani, col Cesi si recd, nell’ inverno 1876 -77, a Torino,
dove dettero un importante concerto, eseguendo pezzi a
sol¢ e a due pianoforti. In quella citta esegui anche il
suo Quartefto~op. 12 per pianoforte ed archi,

Michele dimostrava il suo vigoroso talento musicale
non solo come pianista, ma anche come direttore d’ or-
chestra ed insegnante. Il suo migliore allievo a Napoli
fu, probabilmente, Giuseppe Cotrufo (1859-1919), che di-
ventd organista di valore e compositore.

Delle composizioni musicali di Michele Esposito, di
quest’epoca e di quelle posteriori, dei numerosi e impor-
tanti premi conferitigli, sard detto a parte dal Maestro
Otello Calbi.

(1) Anton Rubinstein (1829-1894), russo, celebre pianista, autore di sinfonie,
oratori, musica vocale e strumentale, da camera, per piano, e opere teatrali, co-
me: Le demon, | Maccabei, Fermor, Nerone.
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Nel 1878 il consiglio datogli da Rubinstein di an-
dare all’estero si realizzd in seguito a un fatto inaspettato.

Da alcuni anni Michele Hsposito aveva come allieva
una giovanissima signorina russa, Natalia Klebnikoff, na-
ta a Pietroburgo nel 1857, figlia unica del professore
Pietro, insegnante di chimica e fisica all’ Universita di
Pietroburgo.

Nelle loro peregrinazioni i Klebnikoff erano giunti
a Napoli e si erano stabiliti in una villa a Portici, di
proprietd di un pittore, fratello del compositore Luigi
Caracciolo. Natalia, d’ingegno brillante e coltissima, era
molto conosciuta nei circoli russi, in quei tempi nume-
rosi e ricehi a Napoli.

17 idillio fra i due giovani non tardo a fiorire. K
poiché & molto difficile 'nascondere 'amore, la mamma
di Michele comprese ben presto che la giovane russa
aveva conquistato il cuore del suno ragazzo, la pin grande
speranza della famiglia, 1’ unica seria risorsa dei I_)'i"ccoli
fratelli, poiche¢ il padre di quella nidiata era stato co-
stretto a lasciare il commercio.

8i aggiunga che Michele, per le numerose lezioni e
gli impegni per concerti e prove, aveva finito col trova-
re troppo faticoso recarsi la sera a Castellammare per
tornare ogni mattina a Napoli. Questa considerazione fece
decidere i genitori a trasferire a Napoli tutta la famiglia.
Il trasloco avvenne, infatti, non senza lagrime, special-
mente da parte della madre, la quale, al dolore di lasciare
Castellammare, aggiungeva le preoccupazioni derivate dal-
la prospettiva di un viaggio all’estero di Michelo e di
un suo matrimonio con la bella Natalia. Ma Michele
consolava tutti, assicurando che il viaggio all’ estero 1o
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avrebbe messo in condizioni di poter meglio aiuntare la
famiglia, e che anche sposandosi non avrebbe giammai
trascurato i suoi cari.

La signorina Natalia si reco per prima a Parigi, ove
prepard il terreno per un concerto, parlo del Maestro
Esposito ai dirigenti la Casa di Pianoforti Pleyel, fece
persino afliggere i cartelli, poi telegrafo a Michele : «Vie-
ni, tutti ti aspettano per il concertos.

Nell'ottobre del 1878, a 23 anni, Michele KEsposito
si inginocchio davanti alla madre, che lo rimproverava
di averla strappata alla sua Castellammare per poi ab-
bandonarla con tanti figli e col marito quasi cieco, e dis-
se: «Abbiate fiducia in me, potrd mancare il pane a me,
ma non a voi. Io non vi abbandonerd mai, ¢ penserd
prima a voi che a me».

Da un’ interessante memoria della sorella Maria, si
rileva che « Michele Espogito non venne mai meno alla
promessa, mandando mensilmente quanto bastava alla
famiglia di origine per vivere decorosamentes.

* * *

La nostra Patria si trovava allora nel periodo di as-
sestamento che seguiva quello delle lotte, delle cospirazioni,
delle insurrezioni, dal cui fermento era nata I'Italia una,
libera e indipendente. Ora la Nazione, finalmente unificata,
era intenta a rifarsi le ossa, nei campi dell’ economia,
della pelitica, delle conquiste sociali, e sembrd quasi che
I’Europa, che aveva assistito con occhi pitt © meno bene-
voli al sorgere di questa nuova Potenza, volesse saggiarne
la capacita e le virth attraverso Vattivilta dei suoi figli.
E mentre masse informi di emigranti andavano a fecon-
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dare col loro sndore i campi delle lontane Americhe, non
pochi italiani portarono invece il fiore della loro intelli-
genza, della loro genialith Foori dei confini, a dimostra-
zione della vitalita e dell’inestinguibile slancio dell’ «Itala
gente dalle molte vites. Uno di questi fu Michele Esposito.

o * *

Le peregrinazioni in terre straniere di pittori, scul-
tori, poeti, musicisti, il loro nomadismo, lungi dall’essere
un fenomeno sporadico o limitato nel tempo, era quasi
una tradizione. Per fermarci soltanto ad alcuni dei musicisti
degli ultimi due secoli, ricordiamo: Antonio Sacchini (1734~
1786), auntore di moltissime opere, oratori, messe, musica
strumentale ; visse a lungo fuori d’Italia, specialmente a
Londra e a Parigi; Giuseppe Parini lo celebréo in una
sua ode. Luigi Cherupini (1760-1842), fiorentino; dopo
aver levato molto rumore intorno al proprio nome, con
famose composizioni teatrali, si trasferi definitivamente a
Parigi, dove fu per molti anni direttore di quel Conser-
atorio. Gaspare Spontini (1774-1851) da Jesi, recatosi
nel 1803 a Parigi, si apri la via della gloria; fra i suoi
capolavori ¢ La Vestale, seguita dal Fernando Cortez, dalla
Olimpia ; nel 1820 si trasferi a Berlino, dove raccolse al-
tri memorabili snceessi. Niccold Piccinni (1728-1800), barese,
musicista fecondissimo, visse lungamente a Parigi, ove fu
contrapposto al tedesco Gluck, in battaglie artistiche ri-
maste storiche. Domenico Cimarosa (1749-1801) da AVErsSsa,
compose, fra le altre opere, il capolavoro Mastrimonio se-
greto, lodato da Giuseppe Verdi; peregrind lungamente
fra Vienna e Parigi. E che dire della gloriosa triade for-
mata da Gioacchino Rossini, Vinecenzo Bellini, Gaetano
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Donizetti, ospiti d’onore per lunghi anni in Inghilterra
¢ in Framcia? Parigi ebbe il merito di accoglicre questi
grandi, i quali illustrarono la storia musicale francese,
fatta in quell’epoca, per la parte pin rilevante, dai nostri
Piccinni, Cherubini, Spontini. I francesi chiamarono il
Rossini ¢ malire italien, compositeur francais ».

Ne¢ ¢ da eredere che questo fenomeno emigratorio
fosse una caratteristica italiana. DBasta per sincerarsene, e
limitandoei ancora al solo campo musicale, citare alenni
nomi fra i pitt noti: Felice Mendelssohn, da  Amburgo,
peregrind lungamente in Svizzera, Francia, Germania.
Franz Schubert, viennese, viaggio in Ungheria e Germania.
11 polacco Federico Chopin, ando randagio, nella sua breve
esistenza, da Varsavia a Vienna, a Stoccarda, a Parigi,
a Dresda, a Majorea, a Londra. Giacomo Meyerbeer, da
Berlino scese in Ttalia, per ridursi poi a Parigi. 11 citato
Cristoforo Gluck, emigrd dalla Germania in Inghilterra,
e condusse vita battagligra, in nome dell’Arte, a Parigi.
Volfango Mozart, onoratissimo a Milano, come a Venezia,
a Bologna, a Firenze, a Roma; affermd con sicnrezza :
« Ha molto credito chi ha seritto opere in Italia e spe-
cialmente a Napoli... Una volta seritta un’opera a Na-
poli si acquista pit onore che dando cento concerti a
Berlino »; fo compreso ed onorato in Italia meglio che
in patria, ¢ all'Ttalia consacrd la primizia del proprio genio.
(i fermiamo, per ultimo, sul nome del grande Riceardo
Wagner che, nato a Lipsia nel 1813, esiliato politico,
viaggio in Inghilterra, in Francia, in Russia, per fermarsi
infine in Italia, ove mori, onusto di gloria e di fama, a
Venezia, nel 1883.

i
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Un’onda di poesin si diffondeva per mille rivi, come
ana radiante circolazione arteriosa, fra le citta di un'Eu-
ropa satura di romanticismo, con la varieta delle tendenze,
con Dimpeto ereativo apportato dal genio dei vari Paesi,
in contrasto col materialismo e il decadentismo dei secoli
trascorsi. La Societd si rivelava avida di musica: da ca-
mera, per concerto, per melodrammi, per romanze, per
canzoni,

La nostra Italia era come un erogiulo, nel quale si
fondevanao le diverse scuole e tendenze, per esplodere e dif-
fondersi in Francia, in Inghilterra, nell'Enropa settentrio-
nale e orientale. Qui convenivano artisti di ogni paese
per attingere ispirazione, per riscaldarsi al nostro sole. Kra
un flusso e riflusso di idee, di sentimenti, che in una su-
periore visione, trascendente le nmane miserie, fondeva
eli spiriti in nometdell’Arte (di tuttes le arti belle ), e
sembrava simbolizzasse aspirazione dei popoli a yna fra-
ternita universale, in eni all’odio ¢ al rancore, subentrasse
1a comprensione, la tolleranza, I'amore: nel nome dell’ Arte,
dono altissimo di Dic agli womini di buona volonta.

* * *

Prima di ritornare al nostro Michele Esposito, rite-
niamo doveroso ricordare altri due artisti stabiesi, ¢ ciot
un altro fratello di Michele, Eugenio, nato a Castellam-
mare nel 1865, terzo figlio maschio di Domenico. Anche
Eugenio fu musicista. Emigro nel 1891 in Russia ove ri-
mase fino al 1925. Compose musica vocale ¢ strumentale,
fu dirvettore dorchestra nei teatri di Karkoff e di Mosca.
Scrisse due opere ¢La camorre» ¢ «ll borghese gentiluomos,
date diverse volte in Russia. Mori a Milano nel 1958,
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ospite della Casa  di rviposo dei Musicisti, intitolata a
Giuseppe Verdi. E

L’altro ¢ il notissimo Luigi Denza, nato a Castellam-
mare nel 1846. Emigrato a Londra, vi fu il beniamino
della pit eletta societi. Compose musica da camera, per
orchestra, romanze, canzoni, alcune di larga rinomanza.
Dal 1876 al 1898 fu condirettore della «London Academy
of Musie» e professore di canto alla  «Royal Academy»,
cattedra che tenne fino alla morte, avvenuta nel 1922,

* * *

E ritorniamo al nostro Michele Esposito, che trovia-
mo nell’ ottobre del 1878 a Parigi, dove gia 81 trovavano
la signorina Natalin col padrve prof. Klebnikoff. Per ov-
viare a difficoltd procedurali, essendo la signorima di re-
ligione ortodossa, nel gennaio del 1879 si trasferirono per
aleune settimane a Londra, dove i due giovani poterono
realizzare il loro sogno d’amore. Subito dopo i due sposi
fecero ritorno a Parigi.

I primi concerti divetti da Michele HEsposito nella
capitale francese, attirarono su di Ini Pattenzione di quei
circoli artistici : applausi, bis, articoli elogiativi sui gior-
nali, sanzionarono il successo e gli aprirono le porte dei
salotti intellettuali. Numerosi concerti furono dati in pub-
blico ¢ in case private, specialmente in quelle di rieche fa-
miglie russe o presso i facoltosi Rothschild, Kahn, Weiner.
Michele Esposito rviusel gradito grazie ai suoi meriti ed
al suo carattere schietto ¢ simpatico. Frequento, fra gli
altri, il salotto del celebre pittore Giuseppe De Nittis,
nativo di Barletta (1846-1884), una delle maggiori per-
sonalita artistiche del secolo XIX. Nel salotto De Nittis



passarono, dal 1879 all’84, molti artisti, di tutte le arti:
Dumas figlio, Degas, Giulio ed Edmondo De Goncourt,
Claretie, Zola, Manet, Dandet, Bainville, Herédia, Farain,
Stevens. Fra i musicisti francesi Gounod, Saint - Saéns,
Massenet. Con tutti Michele Esposito contrasse amicizia.
Spesso in quelle riunioni intellettuali Michele sedeva al
piano ed eseguiva musica da ecamera, talvolta con concer-
tisti famosi come Bruneau, Saint - Saiéns, Chevillard, Més-
sager. Passarono per casa De Nittis, Fattori, Signorini,
Maneini, Dalbono, Gioli e tutti avevano parole di am-
mirazione e di plaunse per il giovane musicista stabiese.

In quelle serate artistiche, in quell’ambiente di fer-
vide intelligenze, si viveva davvero in braccio alle Muse,
lontani dai rumori della piazza, immuni dalla tabe della
politica, indifferenti alla caduta di un Ministero o ad uno
shalzo di valori in Borsa. Non vi allisnavano gelosie ; vi
era escluso il reciproco incensamenteoss i giudizi scaturivano
sinceri ed affettuosi, tutti tesi, com’erano, in un ansia di
superamento ; non vi era esclusa una discreta boheme, ma
1 cuori erano grandi ed anche a quella si trovava riparo.
Le selezioni si verificavano spontanee, poich¢ gli nwomini
fenomeno, oggetto di suceessi fasulli e di trionfi apparenti,
venivano valutati con giusta severita e si escludevano per
decantazione spontanea.

Nel 1881 giunse a Parigi il Maestro Rubinstein e
i rapporti con Michele si riallacciarono con cordiale spon-
taneita. Rubinstein si compiacque dei progressi e dei suc-
cessi conseguiti dal giovane collega e lo ammise nella
sua intimita.

Le donne facevano a gara per mettersi presso il pia-
no al quale sunonava Rubinstein « per vedere le mani
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del Maestro », dicevano. Anche Michele svegliava inte-
ressamenti del genere. :

Un giorno, in casa De Nittis, mentre accompagnava
al piano una canzone di propria composizione, nella qua-
le ricorreva un accordo speciale, Michele senti un deli-
cato battere a tempo di musica sulla spalla. Era Masse-
net che, in tal modo, partecipava alla magistrale esecuzione
del suo giovane amico.

Un’ altra volta, dopo aver suonata I’« Appassionatar
di Beethoven, Esposito accompagnd al piano due roman-
ze di Gounod, eantate dalla figlia della famosa Madama
Marchesi. Quando la signorina Bianca si rivolse ansiosa
a Gounod per conoscere il giudizio sulla sua interpretazione,
si senti rispondere: « Queste romanze non sono state can-
tate . ma parlate, proprio come il maestro Esposito fa
parlare il pianoforte ».

Tra 'él"italimli stabilitisi a Parigi, fra i quali ricor-
diamo Luigi Denza,*fu fondato il « Circolo della Polen-
ta» per il quale Esposito serisse, per scherzo, un «Valzer
della polenta », che fu stampato da Ricordi. T suoi con-
certi nelle Sale Herz e Pleyel furono coronati da sue-
cesso ¢ stabilirono saldi contatti fra lui e la giovane
scuola musicale di Parigi. La Ditta Pleyel mise un
pianoforte a disposizione del Maestro. Sono di quest’epo-
ca alcune romanze su parole di Gautier ¢ di Hugo, di
Blémont e di Stecchetti. Curd inoltre la pubblicazione,
presso le Ditte Luecca e Ricordi, di diverse composizioni
per pianoforte gia scritte a Napoli. Trascrisse anche, per
pianoforte, aleuni brami di opere del Wagner, allora ban-
dito da Parigi per ragioni politiche, e ne curd Iesecuzione
data ¢en cacheltes, nello studio del celebre fotografo Nadar.
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#* * *®

La permanenza della nostra giovane coppia a Parigi
durava ormai da quattro anni, quando nella primavera
del 1882 fu offerto a Michele Esposito il posto di profes-
sore di 1Jian¢_rl'01't-e-ne]]n. Reale Accademia di Munsica di
Dublino. Il suo nome era stato proposto dal suo vecchio
compagno napoletano Luigi Caracciolo, compositore di
molte belle canzoni, oggi inginstamente dimenticato, il
quale veniva dalla capitale dell’Irlanda, dove, dal 1878,
aveva occupato la cattedra di canto presso il medesimo
Istituto.

Michele Esposito fu tentato di rifintare Dofferta, con-
scio del grave danno che avrebbe sofferto la sua carriera
di pianista e compositore, per an allontanamento dai grandi
centri di cultura artistica. Cosa che purtroppo avvenne.
Ma la sua giovane sposa gli fece presente il dovere che
egli aveva assunto di mantenere due famiglie e Michele
fimi con l'accettare il posto oﬂiif‘togli.

Nell’aprile del 1882 Esposito si, trasferi a Dublino
con la moglie e la prima figlia, Bianca, nata a Parigi
nel 1879. A Dublino gli dovevano nascere altre due figlie
e il figlio Mario.

La presenza del Maestro Caracciolo facilitd molto i
primi incontri di Esposito con la societa. dublinese, con
i pin colti ed autorevoli amatori di musica, con di-
lettanti appassionati. Le difficolta linguistiche furono ap-
pianate dalla signora Natalia, emerita poliglotta, cono-
scitrice perfetta delle lingune inglese, francese, tedesea,
russa e italiana. Il carattere gioviale, simpatico e attracnte
della giovane coppia fece il resto e ben presto il Maestro,
nuovo venuto, entrd nella simpatia universale.
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Allo scopo di farsi conoscere dal pubblico irlandese
Michele Esposito dava concerti di. pianoforte. All’Aceca-
demia rivelava doti di organizzatore e di insegnante non
comuni.

11 Salone del secondo piano, dalle grandi linee archi-
tettoniche, era severamente nudo. In quel salone - serisse
qualche anmo fa Vincenzo Berardis in una rivista di Du-
blino - si trova al suo posto il grande « Erard» da con-
certo del Maestro Esposito, accanto al pianoforte per gli
studenti, perché sempre il Maestro volle suonare con i
suoi allievi. « Un'’esperienza snervante », affermavano al-
cuni di essi. Ma qui si esercitarono tutti i musieisti di
Dublino di quei tempi; due generazioni crebbero accanto
a lai, ed alcuni di essi divemnero, con gli anni, suoi colleghi.

Fra qguesti Anmie Lord, la pitt grande violinista ir-
landese ; Nora Fannin, poi direttrice dell’ Aceademia ; gli
illustri insegnanti Dina Copeman, Rhoda Marshall ¢ Tom-
maso Weawing ; Lilian Fay, le cui conversazioni musi-
cali -erano cosi piacevoli alla radio; Fred May, direttore
e compositore ; Madeleine Moore Larchet: il dott. John
Larchet, dell’Universita Nazionale, prima suo allievo, poi -
sno assistente, finalmente suno successore, promotore ¢ di-
rettore di musica in Irlanda.

I ricordi dei suoi scolari sono concordi. Prima timo-
re, poi rispetto, generato dal pit profondo e deferente
affetto. Non vi era modo di evitare lo studio dei prineipi
base del Macstro Esposito. Egli era il pitt metodico e
coscienzioso dei Maestri. Anche il pin progredito degli
scolari, sotto di lui doveva ricominciare con le scale, gli
arpeggi e la ginnastica del polso. Usava nell’insegnamento
una vera, suadente gentilezza, ma nel rimprovero egli
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emetteva dei snomi gutturali che terminavano com un imn-
perioso  « basta ». Tneuteva paura quando fentava nascon-
dere I’ esuberante temperamento meridionale, sotto la
glaciale riservatezza nordica. Il suo sensibilissimo orecchio
gli faceva notare le minime variazioni: «Stai suonando
con giusta interpretazione e sentimento - diceva - ma
non vedi le note! »

Tl pin illustre tra i snoi allievi fu il grande Hamil-
ton Harty, irlandese di nascita, direttore famoso. Anche
quando pervenne all'apogeo della sna fama, Harty chiamo
sempre il Maestro Esposito «mio riverito Maestro», e
quale direttore d’ orchestra dell’ Albert Hsll di Londra,
andava spesso il sabato a Dublino, per passare la dome-
nica con Hsposito, al quale sottoponeva le sue pit recen-
ti creazioni, per ritornare poi il lunedi a Londra o a
Manchester.

Michele Esposito fu in Irlanda il Maestro di pia-
noforte al quale principalmente gli irlandesi sono debi-
tori della rinomanza che acquistarono. Anche considerando
questo solo aspetto egli avrebbe pin che meritato il pro-
prio seggio fra gli nomini degni di fama. 1l sno lavoro,
tuttavia, non si fermd qui. Hgli diede nuova vita alla
comprensione della musica a Dublino, ridestd il talento
musicale della citta, da anni in declino, riportandola ad
un grado di elevatezza mai prima raggiunto.

Fin dal 1886 aveva dato inizio a concerti accade-
mici e da camera presso la Societd Reale di Dublino.
Rimase famosa la serie di concerti eseguiti per celebrare
i centenari di Ohopin e Beethoven. Hgli raccolse intorno
a 8¢ un piccolo gruppo internazionale di esecutori, che
suono sotto la sua direzione in Trio, Quartetto, Quintetto,
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Guido Papini, sno amico ¢ compatriota, suonava come
primo violino ; Patrick Delaney, come secondo violino ;
Octave Grissard, viola: Henry Bast, violonecello. Fu tale
il suceesso che la Societa Musicale di Dublino approntd
un salone speciale per lorvo: Pattuale Dail Chamber, in
Leinster House,

Intorno al 1898 fondo la Societd Orchestrale di Du-
blino, che per molti anni fu 'nnica massa orchestrale della
citti. Le esecuzioni venivano fatte nella grande sala del-
I’allora Universita, dove la Societa presento le opere di
grandi compositori, in un centinaio di concerti.

Intanto altri musicisti italiani si erano associati a
Michele Esposito, come Benedetto Palmieri, Achille Si-
monetti, Adelio Gnocechi-Viani, Ferrnceio Grossi. A Lon-
dra si erano stabiliti i cari amici Luigi Denza, Francesco
Paolo Tosti. Carlo Albanesi, con i quali era facile incon-
trarsi di tanto in tanto. Con Albanesi, pianista ¢ compo-
sitore, le sue relazioni furono strettissime e durarono sino
alla morte dell’amico, avvenuta nel 1926.

Concerti riuscitissimi furono dati a Londra e a Du-
blino da Michele Esposito con la collaborazione dei citati
amici italiani. Il grande musicologo inglese Nir George
Grove, presente ad un concerto nel guale erano state ese-
guite musiche di Esposito, Albanesi, Chopin e Rubin-
stein, scrisse che mai aveva sentifo un pianista che sa-
peva cosi bene esprimere le bellezze della musica come
lo faceva 1'Esposito. '

Nel 1900, essendosi ritivato Guide Papini per malattia,
Esposito c¢reo una « Unione di Musieca da Camera» che
ebbe vita fino al 1903.
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Nel 1902 ¢i fu una grande novita: il Maestro Espo-
gito faceva rappresentare a Londra una sua opera liriea
in un atto: «The Post-Bag» - Lla Borss del postino, © Peco
del successo ginnse subito.in Irlanda.

Ma Pattivith del Maestro stabiese non aveva soste.
Nel 1904 ebbero inizio nella Sala dei Concerti in Brunswich
Street, dei concerti ai quali accorreva un pubblico sem-
pre pitt numeroso. E poiché non mancavano i soliti pu-
ritani, i quali trovavane a ridire per I'esecuzione di mu-
sica classicn in giorni festivi, il dottor Walsh, arcivescovo
di Dublino, non solo taglid corto col partecipare perso-
nalmente ai concerti, ma vi portd anche il suo seguito.
Fra i pitt assidui frequentatori, per molti anni, furone
James Montgomery ¢ Arthur Griffith, primo Presidente
dello Stato Libero {'Irlanda.

In riconoscimento dei suoi meriti, la Reale Accade-
mia Trlandese di Musica nomind Michele Esposito Vice
Presidente, mentre 1"Universita di Dublino ¢li conferiva
In laurea Honoris ceuss in musica, Un’alta onorificenz:
cavalleresca gli fu conferita motu proprio dal Re d'ltalia.

Verso la fine dell’S00 era cominciato a delinearsi in
Irlanda. allora, e fino al 1921 parte integrante dell’ Tm-
pero Britannico, un vasto movimento di rinascita cultu-
rale. Nel 1897 fu inangurato a Dublino un Festival musi-
cale intitolato, in lingua celtica, Feis Cecil, da celebrare
ogni maggio nella capitale, Furono istituiti concorsi a premio
per composizioni musieali e il primo premio di quell’anno fu
vinto da Michele Hsposito con la cantata Deirdre, per voci e
orchestra, su libretto del poeta T. W. Rolleston, ispirato da
una leggenda folkloristica irlandese. Il compositore diresse
il lavoro e suscitd entusiasmo del pubblico dublinese.
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Lorganizzazione dell’Orchestra Ntabile Dublinese fu
una delle pit notevoli fatiche affrontate dal Macstro Espo-
sito e grande fu la sua soddisfazione quando poté presen-
tare al pubblico orchestra, formata di ben 65 elementi,
con un programma altamente impegnativo : Gluck : Iphi-
génie in Aulide, sinfonia ; Mozart : Sinfonia in sol mino-
re ; Meldelssohn : Serenata e Allegro Gioioso per piano-
forte ed orchestra ; Beethoven : Sinfonia Kgmont: Wagner:
Sinfonia Faust ; Bizet : Prima Snite Arlesiana. Entusia-
stica fu 'accoglienza del pubblico.

Nel 1905, a Dublino, veniva data la seconda opera
lirieca di Michele Esposito: «The Tinker and the Fairy»
Lo stegnino e la fata. 1l soggetto fu tratto da wun' antica
leggenda irlandese dal poeta e folklorista Duglas Hyde,
il quale, ¢come uomo politico di prime piano, fu poi Pre-
sidente della Repubblica Irlandese.

Allo scope di dare un’idea delle fonti alle quali chie-
deva ispirazione la Musg del nostro illustre musicista,

narreremo la trama di gfiest’opera.
E % *

I personaggi sono tre : La Fata (soprano), lo Stagnine
(baritono), un giovane (tenore); il Coro delle Fate. Scena:
un hosco.

Dopo un breve preludio sostenuto, la Fata esordisce
con un animato declamato. £ una vecchia decrepita o grin-
zosa, e a ridurla cosi fu la Regina delle Fate, la quale,
per odio e gelosia, quando la fanciulla nacque laneid con-
tro di lei la maledizione: Dopo che sard vissuta mille
anni, giovane, spensierata, gioiosa, il gelido respiro della
vecchiaia la colpira e la portera fra le braccia della morte;
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una sola possibilita di salvezza, invoecata dal padre della
Fata: se un giovane mortale, nell’ultimo giorno, bacera
le sue labbra, la maledizione svanira, Adesso i mille anni
sono trascorgi e la Fata deve ormai morirve, poiché non
vi sono uomini mortali c¢he vorranno baciarla.

Ed ecco appare un giovane cacciatore. Ha visto un
cervo brucare fra gli alberi e lo insegue per catturarlo;
ma ¢ fermato dalla donna piangente: « Buona donna,
dimmi, cos’ ¢ che ti fa piangere ’» Un lampo di speranza
illumina il viso della vecchia: «I4 un uomo, e forse
avra pieta di me», mormora, poi, rivolta al giovane:
« Buon uwomo, ti prego, togli dalle - sofferenze la pilt in-
felice delle donne !»

— «Cosa posso fare per te? Cosa mi chiedi?»

— «Solo un bacio !»

Sehignazza il giovane : « Veramente ? O vecchia
pazza, sciagurata. Specchiati in quel pozzo! Un baeio!
Preferivel piuttosto morire che dartelo»i: Le porge una
moneta, fa per allontanarsi.

— « Oh non mi lasciare! - implora la vecchia -
Dammi ¢io che ti chiedo ¢ che la tua vita possa essere
tutta splendida, con la benedizione degli astri.. non
lasciarmi 1»

Ma il giovane non le da ascolto: «Veechia pazza,
specchiati ; voole un bacio, ah, ah, ah!»

Di nuovo sola ¢ la KFata: « Oh! duri enori unmani,
cunori di pietra. Preferirebbero morire piuttosto che darmi
un bacio ». Poi si specchia nell'acqua e inorridisce : «8i,
sono davvero orribile, come nna lnrida strega, grigia, grin-
zoga . .. e dovrd morire ; il tempo passa inesorabile, an-
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cora mezz'ora, poi cadro nel nulla.. " Mezz'ora, una bre-
ve mezz'ora ! » i {

Ora una voee, un canto, attira la sua attenzione. 1)
un uwomo che avanza e canta un inno alla spensieratezza
e alla vita: « Bella ¢ la vita; se oggi porto il broncio e
sto all’asciutto, domani sard allegro e potrd avere litri di
birra... Bella ¢ la vita dello stagnino...!»

— «Oh! Ecco un altro nomo che avanza felice - la
vecchia si fa coraggio - Leggero ¢ il suo cuore ! Forse avra
pieta di me. Debbo pur fare il tentativo...!» Ma lo
stagnino, al vederla, si spaventa: «Oh non spaventarti, o gio-
vane mortale, son gqua per chiederti una grazia, me la farai?»

Lo stagnino le offre del cibo: «Dividerd con te c¢id
che vuoi!»

Ma non di c¢ibo ha bisogno la Fata, e grande ¢ la
sua titubanza a chiedere cid che le oceorre. Insiste lo
Stagnino : «Cosa desideri ? ... Tutto cio che io posseggo
te lo daro ! » %

— « Lo giuri?»

— « Si, lo giuro - e fra s¢, malizioso, agginnge : « Tan-
to non ho niente...»

— « Allora tu lo giuri? Si? Ebbene, io ti chiedo
un bacio ! »

— «Un bacio ? - il giovane ¢ indignato per la ri-
chiesta inattesa : « Un bacio? Oh! vile strega ; con quegli
occhi cisposi, la pelle rugosa, le ossa contorte, osa chie-
dere un bacio! Oh!»

La vecchia insiste: « Lo hai ginrato, devi mantene-
re...» - La voce tremula esprime speranza e ira insieme.
K lo Stagnino teme ora un sortilegio : « I8 vero, ho giu-
rato . .. ebbene, si, eccomi; ti bacerd la mano!»
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— «No, non cosi, le labbra devi baciarmi! »

— « Bene! -esclama infine rassegnato lo Stagnino - Do-
po tutto, il sole & dolee, gli uccelli cantano, tutto intor-
no & allegria. Ebbene voglio rendere anche te felice. Ee-
co vieni». Lo stagnino chiude gli occhi, si abbandona al
sacrificio, ma ecco che la bocea vizza della vecchia si
assoda, le membra flaccide rifioriscono. Oh! Prodigiosa
metamorfosi : non pitt una veechia grinzosa egli stringe
fra le braccia, ma una giovane bella, divinamente bella.
Egli trasalisee ; meraviglia, ammirazione, timore si impa-
droniscono del suo cuore: « Oh Dio, cosa avviene, qual
prodigio & mai questo ? .. Ma io sono finito ... Sono morto ...!l»

Ma la giovane, dolcemente; « Non temere - esclama-
Tu mi hai salvata, tu solo. K stato il tno baeio a ridar-
mi la vita, o mortale dal cuore gentile. To sono una Fatas.

Contrastanti sono i sentimenti che si alternano nel
cuore del giovane: « Una Fata? O Dio aiutatemi voi!
Cosa mi accade? O donna tu scherzi ¢én me, io ora temo
di essere trasformato in una bestia... io fuggo...».

— «No, non ti allontanare, non temere. Come potro
io ricompensarti 7 Dimmi, ti piacerebbe avere per moglie
colei cui desti la vita ?»

— « Cos™hai defto? Ripeti! Ripeti!»

— «Ne a te mi concedessi per sempre, se diventassi
la tua sposa, o mortale, ne saresti contento?»

Lo Stagnino trasecola, ¢ abbagliato : « Mia moglie?
Oh! Mille volte loderei quest’ora e questo giorno ! Le-
derei questa cara ereatura che ruba il mio cuore. Inneg-
gerei al sole che risplende, agli uceelli che gorgheggiano,
al radioso istante in cni ti baciai...»

i
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La coppia & ormai avviata sul senfiero dei sogni. Lo
Stagnino ¢ povero, ha per casa una tenda, una pietra per
sgabello, il tenero muschio per letto, le dita delle mani
sono la sua serviti, per destrieri mon ha e¢he le pro-
prie gambe. Ma la Fata ¢ felice.

— « Bello ¢ il tuo palazzo, verde il tuo bosco, mu-
sica di ueccelli scende dal cielo sul tuo castello. Mi piace
il tuo giaciglio di muschio, il tuo sgabello, il tuo cavallo,
i tuoi servi, e ¢gli astri che illuminano la tua notte. Vie-
ni fra le mie braccia, ti rendo il bacio che mi desti, vi-
vremo insieme in un’ estasi senza fine b

Ni illude lo Stagnine : « Mai vi fn estasi come la
mia ! Tu mi dai felicita e amore ! Il paradiso splende
su di me !»

Ma la Fata ¢ ora distratta da un canto che viene
da lontano; si volta verso il bogco; & allontana...

Li— « Dove vai ? Perché ti avvii, o mia Fata? chi
fi attira ?» ~

— « Asecolta - ella esclama. Giunge dal folto del
bosco una strana, doleissima musica, un coro di voel ar-
gentine : Ailin! Ailin! Dolce sorella, rispoundi, rispondi
al nostro richiamo amoroso !»

— « Nenti? - dice la Fata - Sono le mie =orelle,
sono le Fate che mi cercano, mi chiamano, senti...?

— « Ritorna, amore. Non vedi? Noi siamo da lungo
tempo in lutto per te. Ritorna... vieni da noi.. L. eta &
svanita, tn adesso sei di nuovo giovane e bella. Ritor-
na a noi..»

— « Le senti? - dice la Fata. Ma lo Stagnino ¢ ora
invaso dal timore; nun oseuro presentimento gli dice che
il breve sogno sta per svanire. Le voci del hosco insisto-
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no: «Tu ora sei libera, Ailin! Nei bella. Vieni qui, do-
ve sei attesa, chindi le porte al timore e alla morte ..
Vieni !

— « Le mie sorelle mi chiamano ¢ io debbo andare !»
Dice la Fata e lo Stagnino trema :

— «Oh, stringiti a me, mia Fata, a me che ti ho
salvata. Tu hai fatto si che io t'amassi ed ora non puoi,
non devi abbandonarmi ! »

Ma Plincanto & ormai svanito: « No, non posso ri-
manere - dice la Fata - Debbo andare. Non posso restare
con te... Addio... Addio,..»,

Le voci del bosco non interrompono i loro richiami :
« Gioie infinite ti attendono, Ailin.. Vieni.. Oh! Keco
che ella ritorna alla sua terra gioiosa. Vieni!»

— « Hecomi, vengo ... Addio mie salvatore ... Addio »

La fata tende le braccia in segno di saluto, a lenti
passi retrocede, si allontana. Lo Stagnino resta solo, lo
sguardo trasognato fisso verso il bosco, nel cui folto fo-
gliame, in un alone di luce, ¢ scomparsa la sua dolce
sposa, il sno amore. Poi raccoglie le proprie pavere cose,
¢ mestamente si allontana.

Sulla lieve trama di questa fiaba, Michele Esposito
ordi una vaga tessitura di note, in cui verso tutta un’onda
di poesia. Le passioni che agitano il cnore della Fata :
timore, speranza, invocazione, gioia, sono rese con una
progressione e un crescente pieni di vigore.

I1 duetto della Fata con lo Stagnino presenta tutta la
delicata gamma dei sentimenti che scuotono il cuore dei
due personaggi, alle cui voei sognanti si aggiungono,
infine, quelle del coro delle Fate, a formare un terzetto
ricco di vita e di calore, in oui i passaggi dal largo, al-
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Iagitato, al maestoso, al lento, 81 snceedono fino o dissol-
versi nel molto moderato finale, che segna la delusione ¢
la triste rassegnazione dell’'vomo di fromte all® ineffabile
mistero.

- * * *

La prima di quest’opera era stata data nel 1905, in
esecuzione quasi privata, nel giardino del celebre roman-
ziere (orgio Moore, con successo entusiastico. Il puli'nhli—
co dublinese poté goderne le primizie solo nel 1910, e
¢ia nel primo spettacolo che nelle repliche numerose, gli
applausi, le lodi, le favorevoli recemsioni critiche della
stampa, non si coutarono, confermando il valore dell’au-
tore e il snecesso dell’opera sua.

« Lo Stagnino ¢ la Fata » piaceva tanto al Maestro
Carlo Albanesi da indurlo, ogni volta che si recava da
Loundra a Dublino, a farsi suonare dall’ amico Esposito
tutta Popéira, per intero, fino a due e tre volte di seguito,
meuntre lui sn un pivcolo pianoforte si accompagnava per
la parte voeale. Ed crano ore di vera gioia spirituale,
quelle, per i dune Maestri. '

* * *

Gli anni passavano. Michele Esposito, a 54 anni, per
nulla esaltato dai conseguiti successi, continud a mante-
nersi semplice e dignitoso, com’era nel sno carattere. Non
alto, piuttosto magro, di colorito pallide, dalla folta capi-
gliatura, diventata grigia per 'eta, dai folti baffoni, dalle
sopraceiglin. mantenutesi nere, proprio come si vedono nel
(uadro di- Nara Harrison, nella Galleria Nazionale Irlan-
dese di Dubline. Aveva il viso soleato da rughe. 11
complesso della fisionomia incuteva grande rispetto.
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Da vero italiano, egli era arguto, buono, vivace, sin-
cero, spiritoso, pieno di energia. Sebbene serivesse 'ingle-
se senza errori, non perdette mai il suo accento origina-
rio. Disprezzava le velgarita e le banalita, specialmente
nel campo dell’arte.

Nel 1909 un grave ovento turbo la vita del Maestro.
Una delle sue figlinole doveva subire un importante in-
tervento chirurgico in un ospedale di Napoli. 11 Maestro
Esposito, che malgrado 'gli anni di lontananza aveva sem-
pre tenuto una corrispondenza assidua col suo carissimo
Giuseppe Martneei, il quale in quell’epoea  dirvigeva il
Conservatorio di S. Pietro a Majella di Napoli, scrisse
la notizia all’amico.

Martucei si precipito all’ospedale per visitare e con-
fortare la tiglia del suo caro Michele, e le diceva: « Ma
verra egli questa volta? Ho tanto desiderio di riabbrac-
ciarlo. Serivetegli di non tardare ! » w3

Nerisse (uesto, la brava figlinola, ma aggiunse una
sua impressione tanto grave: « La faccia del Maestro
Martucei era quella di un moribondo ».

Serive il figlio di Ksposito, Mario: « lo ero presente
quando giunse il triste telegramma della mia sorella, da
Napoli, con la notizia della morte dell’amico che mio pa-
dre non vedeva da tanti anni. Non posso descrivere come
era commosgo e sconvolto. Aveva promesso di andare a
Napoli nel luglio per rivederlo, ¢ Martucci lo aspettava
con impazienza : Era il primo gingno 1909 ».

I1 24 luglio sucecessivo Michele Esposito venne a Na-
poli. I’amico carissimo non c’era pit, ma il Maestro si
procurava la gioia di riabbracciare la vecchia mamma, le
sorelle, le mipoti.
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La dolce vecchietta, vedova da quattro anni, quasi
ottantenne, era rimasta tuttavia giovane nello spirito ¢
confortata dalla segreta gioia che le veniva dalla compia-
cenza di avere un figlio cosi grande, cosi stimato ¢ am-
mirato da tutti gli artisti del tempo. Per lei il suo fi-
gliuolo non aveva cessato di essere il suo Michelino di
un tempo. Lo rivedeva dopo oltre trent’anni, e Michele
rivisse accanto a lei le ore della lontana adoleacmlza, da
lei risenti il racconto di cpisodi dimenticati e per tre
giorni non si mosse dal suo fianco, rideva a quei racconti
seniplici e ingenui, di un riso di fanciullo, si commoveva
nel sentire la mamma che ancora ringraziava S, Michele,
sotto la"cui protezione lo aveva messo quando gli era nato,
proprio nel giorno della solennita dell’ Areangelo che ave-
va messo nellanima del caro figlinolo tutte le melodie
celesti e aveva fatto vibrare il suo cuore con palpiti di
bonta, di fervore d’arte, di amore per tutto ecio che &
grande e buono e bello. .

Michele Esposito volle in quell’occasione rivedere la
sua Castellammare, la citth nativa della quale senti sem-
pre nel caore una grande nostalgia. 8i recd a  Norrento
dove passd ore veramente gaudiose in compagnia del Poeta
Salvatore Di Giacomo, del Maestro Alessandro Longo, coi
quali fece molta musica. Tl ricordo di quelle ore rimase
impresso nella mente del Longo, il quale le ricordd in
un articolo pubblicato in « Arte pianistica ».

Per corrispondere al desiderio espressogli dai colleghi
del Conservatorio Michele Esposito pose la sua candida-
tura alla successione del compianto Martucei, gquale di-
rettore del Conservatorio. Senonché il Ministro della Pub-
blica Istruzione dell’ epoca non credette di aceettare la
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proposta del Conservatorio, perche, diceva, il Maestro
Esposito era poco conosciuto in Italia.

Michele Esposito ritornd pertanto in Irlanda, alquanto
amareggiato per la delusione di non essere riconoscinto
giustamente in Italia: questa sua patria che egli amava
e per la qnale avrebbe volentieri sacrificato tutto il suo
presente, tutto il smo ormai assicurato avvenire, la bella
posizione acquistata in terra straniera, col proprio lavoro,
col sacrificio, col proprio ingegno. Hgli vitorno la dove
era stimato, ammirato da tutti e amato immensamente
dai suoi allievi ed ex allievi, fra i quali alcuni erano
ormai diventati esponenti di primo piano della musica in
Inghilterra e in Irlanda.

Non ¢i meravigliamo del maneato riconoscimento in
patria del valore di un womo come Michele Esposito. Di
questi episodi & piena la storia.~ Camille Bellaigue, nella
sua biografia di Mozart narra che, al ritorno del prodi-
gioso giovane nella natin Salisburgo, fu insultato con i
titoli di: straccione, mascalzone, eretino. Al suno risenti-
mento, il gran ciambellano Conte Arco, caecid a pedate,
proprio come un cane, «'uomo che si chinmava Mozart»,
il gquale aveva allora venticinque anni, e aveva gia lancia-
to, per il godimento degli spiriti eletti, un vero finme di
melodie immortali.

Naturale, quindi, 'amarezza del Maestro Hsposito,
ma egli non era nomo da scoraggiarsi e ritorno al suo
posto di lavoro, con la sicura coscienza della missione che
si era imposto di compiere, compatendo gli uomini, ma
non cessando di amare la Patria con il solito ardore di
figlio devoto.
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Due anuni prima, nel 1907, i1 Maestro Esposito ave-
va partecipato al grande « Concorso Internazionale », ban-
dito dalla « Societh Musicale Nouvelle» di Parigi, sotto
il patronato del Principe di Monaco, con la  «Sonata in
mi minore per violino e pianoforte s (Op. 638). Su 68 con-
correnti, la Commissione prescelse nnanime il lavoro di
Michele Esposito, al quale assegnd il premio unico stabili-
to. La Commissione era composta dai Maestri: Vineent
D'Indy, Thibaud, Colonne, Maréchal, Corcot ¢ Casale.
Lopera fu suonata da Thibaud e Corcot.

L’anno successiveo, dalla Reale Accademia Musicale
di Bologna, il Maestro Esposito ottenne il premio unico
col « Quartetto in do minore per archi» (Op. 60). Giudiei
furono i Maestri Enrico Bossi, Bruno Mugellini, Luigi
Torehi, Wolf-Ferrari, i quali si pronunziarono all'unani-
mita sulilavoro del nostro Esposito, prescegliendolo sulle
67 opere presentate:

Al suo ritorno in Irlanda, ben presto egli riprese la
sua attivith artisticn ¢ didattica. Scrisse un suo aminira-
tore : « Oome riesce a trovare il tempo per comporre ¢
un mistero, dato che le sue giornate sono assorbite dallo
insegnamento, da interminabili prove, da chiamate a par-
tecipare a Commissioni varie, anche fuori sede, in tutta
la Nazione, dall’uno all’altro centro di esami».

Fra gli altri lavori egli curd un’edizione completa
delle sonate di Beethoven e di molte composizioni di Cho-
pin, Schumann, Schubert, Mendelssohn, Tamberlik, Litz.
Pubblicd una raccolta di trascrizioni musicali di antichi
elavicembalisti, assicurandosi nuova rinomanza per la pu-
rezza del gusto, la precisione, I’abilita nel dare veste mo-
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derna a musiche antiche. Le trascrizioni diedero nuova
fama ai nomi dei due Secarlatti, del Pasquini, Frescobal-
di, Vivaldi, Geminiani, Galluppi, Graziolo.

Per invito della Rivista « Oxford University Pross »
curd nuove edizioni delle musiche di Bach, Hendel, Mo-
zart e di altri compositori, anche antichi. Sue composizioni
furono pubblicate da Ricordi, Pigot, Breitkopf, Hartel, Strue.

Il suo illustre allievo T. H. Weaving, musicista di
grande rinomanza, ha voluto rendere omaggio al Maestro
col segnalare le alte doti nmane ed artistiche di Michele
Esposito : « Dato che tutti studiavano la teenica hasata
sul sistema italiano, introdotto dal Maestro Esposito - scri-
ve il Weaving - questo duplice insegnamento funzionava
a meraviglia. Molte delle sue composizioni per pianoforte
furono scritte per i suoi scopi didattici nell’Accademia.
Queste composizioni vengono tuttora usate, sia nella loro
forma manoseritta che stampate’ .. Nei Concerti del Feis
Cecil, 1a’ sua cantata « Deirdres, la sna ™ % Sinfonia Ir-
landese » ed il suo « Quartetto in re», tutti precedente-
mente premiati, ottennero sempre applausi e Iodi. Scrisse
un Concerto per pianoforte e lo esegni personalmente a
Dublino, a Londra, a Manchester. Le sue pubblicazioni
di lavori eclassici sono molto in uso in Irlanda. Egli fu
un grande insegnante e nu amico onesto e gentile ».

Per rialzare il livello dell’insegnamento mnusicale in
Irlanda, organizzo un sistema di programmi graduati di
studi per le scuole pubbliche ¢ private e per quelli degli
istituti religiosi, applicati anche in Inghilterra. I risultati
furono cosi apprezzati che gli inglesi lo vollero anche tra
loro, e per molti anni egli percorse, perlo stesso lavoro,
1 distrefti di ogni parte della Gran Bretagna.
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Non poche conferenze tenne il Maestro HEsposito in
varie citta dell’ Irlanda e dell’ Inghilterra, sulla musica
antica italiana. Quest’argomento fu anche oggetto di un
suo libro dal titolo « Harly Italian Piano Music», con
riproduzioni di musica per clavicembalo. Aleune «tocea-
te» di Alessandro Scarlatti farono stampate in quel vo-
lume per la prima volta da un manoseritto conservato a
Milano. Questo volume & rimasto, purtroppo, sconoseciuto
in Italia.

Nel 1911, nella sala della Societa Reale, il Maestro
tenne una conferenza su « Le origini dell’Opera » con il-
lustrazioni musicali tratte dalle opere del Caccini e del
Monteverdi.

Un aspetto veramente interessante dell’eclettica pro-
duzione del Maestro Esposito & rappresentata dalla valo-
rizzazione di molte melodie tramandate da secoli, da voce
a voce, nelle campagne e nei villaggi irlandesi. Pitn che
rivedere ¢ adattare guelle melodie, Topera dell’Esposito si
propose di farle rifiorire in forme varie, dalla semplice melo-
dia per pianoforte e canto, o per pezzi orchestrali, fino alla
opera ispirata a soggetto folkloristico. Si tratto quindi di
una vera ricca creazione artistica, per la cui divulgazione
in Irlanda, come in Inghilterra e in America ebbe vali-
do aiuto nell’artista e cantante americano, di origine ir-
landese, Denis O' Sullivan, col quale strinse una forte
amicizia, troncata nel 1908 dalla prematura morte del
cantante.

Le vacanze estive degli anni 1910-1913 furono tra-
scorse a Firenze, Siena e Bologna. In questa citta Espo-
sito scrisse diversi pezzi per pianoforte-¢ il grande «Con-
-certo per pianoforte ed orchestra » che fu pei eseguito



varie volte a Dublino, Londra, Manchester e in Russia.
Nel 1914 si delined la possibiliti di un viaggio in Rus-
sia, su invito dei dirvettori d”orchestra Kussevitzki e
Orloff, i quali desideravano far conoscere mei principali
centri russi In musica del Maestro stabiese. I invito era
stato gradito perché dava occasione di far rivedere alla
Signora Natalia la sua Patria e al Maestro Esposito di
riabbraceiare, dopo  tanti ammi, il fratello Eugenio. La
minacciosa situazione politica dell’ Enropa, alla  vigilia
della prima guerra mondiale, consiglio al Maestro di ri-
mandare il viaggio a tempi migliori.

Ma il Maestro Orloff non volle rinunziare a far sen-
tira la musica dell’Esposito a Mosea, e verso la fine di
luglio 1914 la grande orchestra di Rostoff sul Don, sotto
la direzione dello stesso A, Orloff, esegui la: « Onver-
ture Othello» la « Sinfonia Irlandese », il « Poema » op.
44, una <« Suite Orientale », i1 « Concerto per pianoforte
ed orchestra» op. 68. Un musicista russs, presente alla
esecuzione, scrisse : « La musica di Michele Esposito ha
fatto a me, come a tutti i componenti dell’orchestra, una
impressione stupenda ... Il « Poema» ¢ di una bellezza
impressionante, facile a suonarsi e di grande effettto ».

Di questi pezzi, nmo solo, I'«Othellos, fu eseguito in
Italia, il 25 gennaio 1931, a Firenze, ad un Concerto.
dell’Orchestra Ntabile diretto dal Maestro Vittorio Guy.

11 ce_]ehl'v. compositore e direttore d'orchestra Hamil=
ton Harty, discepolo ¢ amico di Michele Espogito, in
una sua lettera del giugno 1939 scriveva: «Questo  bel
lavoro dovrebbe trovarsi nel rvepertorio regolare di ogni
importante orchestra », e aggiungeva, « Pero questo non
sara possibile finché 1'Othello rimane inedito; e ne esi-
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ste solo una partitura manoscritta ». Dopo un fallito ten-
tativo di far pubblicare la partitura, Harty scriveva, il
I8 luglio 1939, al dottor Mario, figlio del Maestro Kspo-
£ito : « Non dovete prendere troppo sul serio la poco in-
telligente critica di questa musica come non abbastanza
moderna. Invece dovete ringraziare Dio per questo fatto.
Vostro padre era un compositore romantico ¢ allorquan-
do il mondo, nel suo giro, sara tornate di nuove alla
sincerith e semplicita dell’Arte, il lavoro di vostro padre
avra certamente. il riconoscimento che gli spetta ».

Numerosi concerti a due pianoforti furono dati dal
Maestro Esposito con Albanesi, con Corcot, Sappellnikoff,
Fauny Davies, Dawson ed altri eminenti artisti. Col suo
collega  di  Accademia, il vieloncellista inglese Clyde
Twelvestrey, artista di sommeo valore, dette non pochi eon-
certi, ¢ suono spesso anche col vielinista Simonetti e con
i quartetti Brodsky e Wessely. Egli non senti mai di-
minuire la sua passione per la diffusione, in ogni classe
sociale, della buona musica classica nonehé di quella mo-
derna che gli pareva degna d'essere conosciuta. Gli ulti-
mi suoi concerti furono eseguiti dall’Orchestra Sinfonica
di Londra, tre divetti da lui stesso, gli altri da Hamilton
Harty. Nel secondo concerto, dato il 4 agosto 1914, il
Maestro snono il proprio Concerto (op. 68) sotto la Dire-
zione di Harty.

Lo scoppio della prima guerra mondiale, nell’agosto
1914, fece sospendere per oltre dieci anni ogni regolare
attivitd concertistica in Irlanda. Ma il Maestro Esposito
non rimase pero inoperoso: non era nella sua indole !
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Egli organizzd un’orchestra d’archi di 36 esecutor,
per la quale traserisse numerosa musica classica italiana,
tedesca, francese, dando cosi oceasione al pubblico inglese
e irlandese di conoscere, in una ventina di concerti, 'im-
mensa ricchezza della musica strumentale specialmente ita-
liana. Gran parte di quelle traserizioni furono pubblicate a
cura dell’Universita di Oxford e comprendevano pezzi del
Frescobaldi, Galuppi, Alessandro e Domenico Scarlatti,
Greminiani, Grazioli, Pasquini, Vivaldi.

Humbert Foss, musicista e musicologo inglese, scris-
se: « Le sue edizioni e trascrizioni per orchestra ben me-
ritavano gli alti elogi che uno dei nostri piit grandi diretiori
d’orchestra tributd ad esse. La sua perizia negli istromenti
e l'esattezza generale delle edizioni sono impareggiabili.
Quando c¢i presentava, in forma moderna, una composi-
zione antica, lo faceva con tale maestria e con tale ri-
guardo per i piu minuziosi det’mgli: che neanche il critico
pitt scrupoloso poteva trovarei a ridire. Questh’ ramo del-
Pattivita del Maestro & la prova lampante, non soltanto
del suo genio pratico ed immaginativo, ma anche del sno
desiderio di propagare intorno a s¢ la musica in  ogni
sua forma ».

Nel corso della guerra, col concorso del mecenate
Stanley Cochrane, fondd a Dublino la Casa Musicale
« 0. E. Edition » che ebbe vita per una ventina d’anni,
passando poi alla ditta londinese « Elkin e Co». L'abili-
th di Michele Esposito come editore e trascrittore era gia
nota da anni. Una sua traserizione del « Notturno» di
Denza aveva fatto epoca. Adesso con le Edizioni C. E e
mediante anche Painto di altri colleghi e di Hamilton
Harty, poté dave direttamente alla luce musiche ottima-
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mente curate ¢ a prezzi modici, come le Sonate di Bee-
thoven, dei Notturni ed altre opere di Chopin, molti pez-
zi di Bach, Haendel, Mozart, Weber, Schubert, Schumann,
Mendelssohn, Clementi, Domenico Scarvlatti, Larcello, Ros-
i, Ramean, Graun, Arne, Liszt, Rubinstein ed altri.
Ma ormai la lunga carrviera concertistica del Maestro
volgeva verso la fine naturale. « Era sempre stato di sa-
Inte rubusta - serive il figlio Mario - nonostante attacchi
periodici di gotta, ma per lintenso lavoro, non mai ral-
lentato durante tutta la sua vita, le sue forze fisiche co-
mineciavano a declinare, ma di riposo non volle mail sen-
tir parlare. Durante gli ultimi dieci anui ( 1919 - 1929 )
della sua vita diede una dozzina di concerti pianistici ed
altrettanti di musica da camera ed orchestrale, Notevoli
concerti diede ancora a Belfast, a Manchester, a Dublino ».
Nel centenario della morte di Beethoven, 1"Esposito,
a T1 anni, ben lieto di tributare il suo solenne omaggio
all'immortale compositore tedesco, a Colui che era stato
il suo pin gr};nde ispiratore, diede, nell’ottobre 1926, tre
concerti, nei quali esegui a memoria, come sempre, le do-
dici pitt importanti sonate del Maestro, destando un’im-
pressione enorme. I eritici constatarono unanimi I'assenza
di qualsiasi' traccia di stanchezza o di amnesia da parte
dell’eccezionale esecutore. Uno di essi serisse : « Neanche
lo specialista beethoveniano Lamond riesce a rappresentare
Beethoven nei suoi vari atteggiamenti con la fedelta e
con la comprensione che caratterizzano 1’ esecuzione di
Esposito». Secondo un altro critico, in questi concerti
Esposito non si presentava come semplice interprete della
musica Beethoveniana, ma « come compositore, mettendo a
disposizione degli ascoltatori, per la comprensione di un



altro e pit importante compositore, tutte le risorse di un
intelletto di musicista studioso, di una teenica perfezio-
natissima acquisita durante una vita di lavero, di studio
e di esperienza, e di una riproduzione fedele ed intuitiva
di quelle opere per approfondire le gquali ha dovuto egli
stesso lavorare intensamente ». La <« Sonata al chiaro di
Luna » fu ripetuta per trasmissione radiofonica.

11 31 ottobre 1926, per iniziativa di ammiratori ed
amici, fu donato al Maestro HEsposito un suo grande ri-
tratto dipinto dalla valentissima pittrice irlandese Sara
Harrison. La consegna del quadro diede oeccasione a di-
scorsi, ad esecuzione di musica del Maestro, ad un rin-
fresco. Il bel ritratto rimase in  possesso della famiglia
Esposito per oltre vent’anni, ed oggi per unanime ri-
chiesta orna umna delle pit belle sale della Galleria Na-
zionale di Dublino. )

Altre composizioni, altri concerti, altro intenso la-
voro negli anni 1927-1928. In guegli Qimi il Maesteo eb-
be come assistente e come validissimo sostegno, il suo
bravissimo allievo ed amico John F. _'Lur(:lu.-t. Nell'esecn-
zione di un programma che comprendeva '« Appassiona-
ta» di Beethoven, la «Somnata in si bemolle minore» di
Chopin e il « Carnevale » di Schumann, il critico H. R.
White scrisse: « E stata senza dubbio la pint bella ese-
cuzione della parte di solista che io abbia mai intesa»,
ed un altro critico esprimeva la mervaviglia del pnbblico
per il fatto che gli anni non avevano diminunito in nes-
sun modo le sue brillanti doti di tecunica ne quelle pro-
fonde d’interpretazione.

I1 7 febbraio 1928, nonostante si sentisse poco bene,
il Maestro volle dirigere una prova della «Seconds Sinfo-
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nia» di Brahms, In quella notte - narra il figlio Mario -
e¢hbe un forte attacco di angina pectoris. I1 medico, chia-
mafo d’urgenza dalla figlia maggiore, sola in casa, gindi-
¢o serie le sue condizioni. Gli praticd una iniezione e
consiglio di chiamare un sacerdote. Ma Michele Esposito
non volle morire : « K assurdo - egli disse - ho ancora molto
lavore da fare ». Aggiumse di avere mnella testa tante me-
lodie e doveva scriverle. Non mori, ma era ormai chiare
che la carriera attiva del Maestro era terminata.

« Con gran rammarico degli amieci irlandesi, decise
di seguire 1 consigli dei medici e di abbandonare, dopo
46 anni, il elima umido e poco soleggiato dell’ Trlanda.
Assistito sempre  dalla figlia maggiore, dopo un breve
soggiorno in Inghilterra, per riposarsi in casa della mo-
glie di Harty, prosegni per Firenze dove si era fissata,
gia dal 1920, sua moglie, seguita poco dopo dal figlio e,
nel 1924, dilla seconda figlia ». Progegue il figlio Mario:
«Ne in materia d’arte il Maestro aveva sempre avuto
una. visione pienamente universale, dalla sua patria ita-
liana non si era mai staccato col cuore, né aveva mai
consentito di prendere altra cittadinanza. Gl piaceva
sempre di raccontare che il suo primo ricordo d’infanzia
era (uello di essere stato portato dal babbo a vedere
Pentrata trionfale di Garibaldi a Napoli, il T settembre
1860, e come avevano dovuto aspettare per parvecchie ore
sopra un tetto in pieno sole. I il suo patriottismo si
riaccese durante la lunga guerra contro gli austriaei.
Gli piaceva molto la collina fiesolana, sulla qunale, nel
villino 8. Martino, aveva trascorso con la moglie ¢ 1’ a-
mico Harty le estati 1921-1923 ».



A Firenze il Maestro, anzicheé riposare, si rimise al
lavoro. Prepard nuova musiea per gli editori di Oxford
e per la C. E. di Dublino. Spesso i suoi allievi ed allieve
venivano a salutare il loro indimenticabile Maestro: venne
a visitarlo il musicista inglese Hubert Foss, venne il
giovane pianista Paolo Denza e gli suond le tre ballste
(op. 59). Particolare gioia gli venne dalla visita del fra-
tello Eugenio, reduce dalla sua attivith musicale in Rus-
sin e residente a Milano. Quanti anni eran passati che
non s riabbraceiavano ! .

Una delle sue pint importanti e gioiose amicizie fu
quella  legata al nome del Maestro Vitterio Guy,
che da poco aveva creata 1" eccellente Orchestra Stabile
Fiorentina. Il Maestro Guy quando rievoea la figura di
Michele Esposito si esprime con termini non solo di
ammirazione ma di vivo affetto. Il veechio Maestro, con
I'intuito derivato dalla lunga pratica, non. aveva tarvdato
a giustamente valutare la luminosa I"I,‘__'lll;ﬂ di Vittorio
Guy, al guale si legh subito con vineoli di cordiale ami-
cizia e di alta stima.

Un altro vivo piacere derivo all'Esposito dalle visite
della poetessa « Bruna », sotto il cui pseudonimo si na-
scondeva la valente violinista Clemens Laura Majocehi,
da Cento, la quale si dimostrd capace di leggere con lui
una Sonats e due Rapsodie irlandesi, composte dal Maestro.
per violino e piano.

Nella primavera il Maestro torno alla composizione,
gerivendo sei preludi, e altri ne voleva scrivere se non
fosse stato distratto dalla preparazione di alcune edizioni
per la stampa. Tutto occupato dalla sua indefessa attivita
artistica Egli trascorse gli ultimi mesi della sna vita.
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11 15 novembre 1924, di venerdi, il Maestro copiava
uno del suoi prelndi quando =i senti mancare e dovette
mettersi a letto. Il lunedi voleva ritornare al suo lavoro.
Pero il tempo era cattivo e ritenne prudente non alzarsi.
Ma anche a letto non volle rinanziare 'a correggere le
hozze della sua Impromptu (op. 62) e scrivere alcune let-
tere. Verso le ore 23, salutd i suoi cari e disse: « Doma-
ni mi alzo», ma poco prima della mezzanotte ebbe un
nuove attaceo cardiaco, accorse il medico, ma nulla valse
a salvarlo. Alle ore 1 del 19 novembre 1929, circondato
dalla moglie, le figlie maggiori ed il figlio, Michele Kspo-
sito rendeva l'eletta anima a Dio.

Fra gli ammiratori, amici e conoscenti che vennero
a Visitare la salma, il figlio Mario ricorda il grande pre-
dicatore fiorentino Mons, Emanuele Magri le ouni visite
alla famiglia erano state frequenti. Hamilton Harty fece
scolpire sulla tomba, nel _eimitero di Trespiano, alcune
battunte di una compesizione del Maestro, ¢ commemoro
il defunto il 5 dicembre successivo, facendo eseguire, dal-
POrchestra Halle di Manchester il « Poema» (op. 44),
pezzo di idilliaca delicatezza che era stato dedicato dal
Maestro al suo caro amico. A Firenze il Maestro Guy
rievoco con commosse parole la figura di Michele Espo-
sito su «La Nazione» del 20 movembre, e ne esegui ad
Memoriam 1" ouverture Othello.

La scomparsa di questo grande figlio di Castellam-
mare di Stabia suscitd in Irlanda ed in Inghilterra il
pitt profondo rammarico fra musicisti e pubblico musi-
cale. Numerosi giornali e riviste pubbicarono articoli
biografici, rievocativi, elogiativi con fotografie dello scom-
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parso e con lusinghieri apprezzamenti sulla sna opera di
musicista, di maestro, di educatore.

Soprattutti notevole l'omaggio tributatogli da Ha-
milton Harty, diventato nel frattempo uno dei pitt cele-
bri musicisti, tanto da essere insignito dal Re d'Inghil-
terra del titolo di «Nir». Serisse dunque Sir Hamilton
Harty nel «The Irish Statesman» del T dicembre 1929:
«QCon la veritah Hgli non ammetteva mai alcun compro-
messo e (uesta sua  franchezza, quasi brutfale, urtava
molti incapaci di apprezzave U'altezza e la nobilta del
guo ecarattere. Non sapeva mai mentire anche quando
sarebbe stato nel suo interesse di farlo. Era un musicista
perfetto, Tutto cio che fece fu fatto in modo e con tecni-
ca squisiti. Molte delle sue composizioni, col passare del
tempo, diventeranno largamente diffuse ed apprezzate al
loro giusto valore... Non potrd mai dimenticare I’ im-
pressione che ricevetti ascoltandolo sonarve, non solo
della profondita e della bellezza della musica di ampo-
sitori come Beethoven e Chopin, ma ancora della nobilta
di pensiero e della passione ¢ sentimento romantico' che
caratterizzava la musica dello stesso Esposito ... Lo ri-
corderd sempre come il musicista pin perfetto e 'nomo di
carattere pin nobile e Si]npthticn chi’io abbia mai conosciutor,

Uno degli serittori rilevava il fatto che «fra tutti i
suoi allievi, nel corso di 40 anni, non si trovdé mai uno
che non gli volesse bene, e cosi fu di quanti musicisti
suonarono con lui o sotto la sua dirveziome ». Altri bio-
grafi sottolineano la sua completa mancanza di invidia
nei riguardi di altri artisti, ed il suno desiderio, assoln-
tamente disinteressato, di diffondere ovunque 'amore ver-
so la musica.
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Ripr Fale Mr'.'al'le

Michele Esposilo

Pastello eseguilo dal pittore slabiese Luigi Aiello
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11 critico del The Irish Statesman, affermd «il suo mo-
do di suonare il pianoforte era una rivelazione. Salvo per
Rubinstein, niente di simile era stato mai sentito a Du-
blino. Ad una magnifica tecnica aggiunge un temperamento
ed un fuoco, controllati da una interpretazione classica e
austera ... La sua musica ha nna originalith ed un fa-
scino tutto suo ... come insegnante non froveremo mai
un suo eguale »,

11 eritico H. R. White, lascid uesto ricordo. perso-
nale del Maestro: « Sulla politica moderna aveva vedute
molto spiccate che esprimeva con forza ¢ in modo tagliente,
Era conferenziere interessante e la sua conversazione era
brillante. Era brusco di maniere ; esprimeva la sua opi-
nione con franchezza e senza paura. Non possedeva se
non una sola diplomazia : la veritd. Non cercava amici,
mhi era fedele a quelli che amava ».

Una lettera scritta da un direttore d’orchestra tede-
sco al Maestro Harty reca questo gindizio: « Esposito ¢
senza dubbio uno dei pitt grandi musicisti c¢he io abbia in-
contrato durante la mia lunga vita musicale». Egunale
gindizio espresse Walter Starkie, e aggiungeva: « Come
pianista, come direttore d’orchestra, come compositore e
trascrittore di- musica ha ben meritato un altare nel tem-
pio della fama».

Al coro di ammirata simpatia che ci viene dall’este-
ro sulla luminosa figura del Maestro stabiese, non corri-
sponde purtroppo la voce della Patria. Contro guesta tra-
scuranza della persona e dellopera di un artista che tanto
onord in terra straniera I'ltalia, protestava fin dal 1914,
in « Arte Pianistica», Alessandro Longo: «In tutte le
composizioni che si devono alla vema ed alla lena del
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geniale artista nostro - seriveva il Longo - come del resto in
tutta la sna varia attivith artistica, la scienza e la  ge-
nialith non vanno mai scompagnate, ¢id che conferisce allo
illustre Maestro italiano una fisionomia del pit alto in-
teresse. 1 dunque strano, per non dir deplorevole, che un
tanto artista non sia da tutti conosciuto e giustamente
apprezzato in Italia ».

Un anno dopo la morte di Michele Esposito, nel nu-
mero del 15 ottobre 1930, la grande rivista fiorentina
« Scena illustrata », sotto il titolo « Lueci velate», pub-
blicava un commosso saluto di « Bruna», la poetessa e
musicista 0. Laura Majocchi, la guale, dopo aver citato
le parole di Vittorio Guy: «Sen'e mddtn modestamente,
in silenzio, come partono le anime puw e gli unomini
che hanno vissuto nel lavoro indefesso» , proseguiva: «Que-
sto non & tutto: molto di pitt si dovra dire di Michele
Tsposito: e molto di pint ne disse infatti _l-:l stampa i
fuori, che era assai meglio consapevole dei meriti di
questo valoroso italiano : il quale, per (uasi mezzo secolo,
tenne alto il prestigio della nostra arte musicale, e si
foce ammirare ¢ amare per le doti del suo animo. Tutta
la stampa di Dublino ebbe, alla sua morte, lunghi arti-
coli di esaltazione e di rimpianto... La sua lunga di-
mora fra i popoli nordici non aveva affatto medificato la
sua osuberante natura di meridionale. Nelle espressioni
era sempre un vero figlio del Vesuvio... Il suo disinte-
resse, la sua onestd erano proverbiali in Irlanda ... Il
valoroso artista ci ha lasciato un preziose tesoro di mu-
sica di sua composizione. Pagine di ispirate melodie di
puro stile italiano e trascrizioni felicissime da vari auto-
ri, che 1'Ttalia ha il dm’ele di conoscere a fondo ».
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I1 centenario della nascita del Maestro Esposito ¢
gtato celebrato in Irlanda con nna serie di cerimonie ¢
di concerti. La memoria del Maestro ¢ tenuta viva me-
diante due borse di studio annuali di frequenza offerte a
giovani studenti di pianoforte. La sera del 29 settembre
1955 D'illustre Dott. John F. Larchet, membro dell’Ac-
cademia Musicale Irlandese, gid allievo di Michele Espo-
sito, commemord il Maestro sulla rete Radio Eire, con
un vibrante discorso. 11 dottor Larchet esordi dicendo :
« 1 mio piacere e insieme privilegio parlare questa sera
intorno ad una delle pitt grandi personaliti, nel campo
musicale, che siano mai esistite in questo Paese». Il di-
scorso fu tutto un inno di lode: « Michele Esposito - egli
disse - fu musicista tanto grande che la di lui morte chiu-
se fra noi un'era e la sua scomparsa fu un colpo cosi
tremendo da farne ancora oggi risentire gli effetti. 11 pe-
riodo in ¢ui egli domind, e puo intitolarsi al suo nome,
portd con s¢ degli sviluppi costituenti un progresso, per
il grande apporto di novita». Il commosso discorso ter-
ming con queste parole: « Come tutti gli nomini vera-
mente grandi di animo, KEsposito fu semplice ed amabile.
Una volta acquistata la sna stima, ég_h' cosi  austero, si
mostrava socievolissimo. Il suo carattere era di un’ inte-
grita assoluta. Veritiero, privo di timore mel difendere la
ansa dell’arte, in qualsiasi momento. Mi ritengo privile-
giato e fortunato di essere stato suo allievo e per aver
goduto della sua amicizia, specie negli ultimi anni. £ inu-
tile ch’io speri di poter ancora trovare nella vita un
nomo a lui ngunale ».



* * ¥*

A questo breve riassunto della vita e dell” attivita
musicale svolta da Michele Esposito nella sua laboriosa
esistenza, aggiungiamo un ultimo ricordo. I1 5 gennaio 1944,
la signora Natalia Klebnikoff, la buona compagna che col
sno amore o il vivace intelletto aveva addolcito la vita
del Maestro, raggiungeva il suo Michele nell’ Bternita.

Affinché i loro resti mortali potessero giacere aceanto,
i figli provvidero al trasferimento delle spoglie mortali
del Maestro dal cimitero di Trespiano a quello situato
all’ Antella. Sulla tomba del Maestro fu sistemata la la-
stra marmorea gia esistente a Trespiano e recante Pepigrafe:

MICHELE ESPOSITO
NATO A CASTELLAMMARE DI STABIA
29 SETTEMBRE 1855
MORTO A FIRENZE
19 NOVEMBRE 1929

«JUSTORUM ANIMAE IN MANU DEI SUNT»
* ox

Michele Bsposito fu un autentico figlio del popolo
stabiese. 11 successo che gli arrise fu il frutto del suo in-
nato senso artistico, unito alla costante temacia, allo stu-
dio, alla serietd che lo caratterizzarono fin dalla tenera
eth. Egli segui il suo grande ideale con oncsta, disinte-
resse, semplicita esemplari. ‘

Amd la famiglia, la buona compagna della sua vita,
i figli che ebbe da lei, e desiderd ardentemente di por-
tarli ad un grado sempre piu elevato, in modo da far onore
al loro nome e alla loro Patria.
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Amo la sua Stabia nativa, della quale conservd sem-
pre nel cuore una immagine ideale, anche se le vicende
della vita e della fortuna lo costrinsero a viverne lontano.

Fu un musicista squisitamente nostro e la sua va-
stissima produzione musicale mostra eloquentemente, per
unanime riconoscimento di  eritici ed estimatori  come,
pinttosto che subire Pinfluenza di mode musienli stranie-
re, egli seppe imporre all’estero la musica ¢ la teenica
dell’inzigne scuola musicale napoletana.

I da aungurarsi che il richiamo che viene, in (uesta
centenaria ricorrenza, da CQastellammare di Stabia, la cit-
tai che ha il vanto di aver dato i natali a cost illustre
artista, valga a togliere il nome di Michele Esposito dal-
Uinginsto oblio ed a svegliare un interesse, sul piano na-
#zionale, per la sua vasta produzione musicale, che onora
il genio italiang._

La documentazione epistolare esistente a Firenze &
evidente prova della fama ¢he Michele Esposito godeva,
e tutt'ora gode, prosso i1 pin insigni musicisti e musico-
logi italiani e stranieri. 1 manoscritti ed i testi pedago-
gici musicali, e la sua musica, stampata dalle pin rino-
mate Case Kditriei Musicali, esistente pressola Bibliote-
ca del Conservatorio di San Pietro a Majella e presso la
Accademia Musicale Irlandese di Dublino, meritano di
essere esumati e degnamente presentati al vasto pubblico,
mediante concerti, incisioni su dischi, trasmissioni radio-
toniche, rappresentazioni liriche. Basterebbe imitarve, per
realizzare in questo campo il pint vivo successo, ¢io che
¢ stato fatto, in questa ricorrenza centenaria, specialmente
a Dublino.
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Ne cid & avvenuto all’estero c¢i sembra logico che:
maggiormente avvenga in Patria,

Sara questa la pitt bella riparazione all’ingiustificato
oblio in cui & stato finora tenuto, tra mnoi, il nome di
Michele Esposito, e tutto tornera a vantaggio del nome
dell’Italia nostra, di Napoli, della cittda musicale nella
quale, cento anni or sono, Michele Esposito venne alla
Ince : Castellammare di Stabia.

GIUSEPPE LAURO AIELLO
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BIBLIOGRAFIA MUSICALE

del /Maestes JMichele Esposita

e it

Opera 1 - Omaggio al Comm, Lauro Rossi. Rimembranze della
sua opera « Benvenuto Cellini», Fanlasia per pianoforte.
Napali, Cottrau, 1873.

3 2 - Pensiero malinconico per pianoforte. Milano, Ricor-
di, 1877.

; 3 - Scherzo per pianoforte. Milano - Lucca, 1879.

Y 4 — Allegro in si minore per pianoforte. Milano - Lucea, 1879,

5 5 — Allegretio in re per pianoforte. Milano - Lucca, 1879.

4 6 - Romanza per pianoforte. Milano - Lucca, 1877.

i 7 — Album in 5 pezzi per pianoforte. Milano - Lucca, 1870.

. 8 - Fantasia per pianoforte. Milano - Lucca, 1879,

e 9 - Trio, inedito. Eseguito a Napoli nel 1878.

, 10 = Momento di Fantasia per pianoforte. Milano-Lucea, 1870.

, 11 = Caopriccio per pianoforte. Milano - Lucca, 1879,

i 12 — Quartetto n. 1. Per pianoforte ed archi, inedito. Ese-

guito a Napoli e a Torino nel 1877.

13 —
14 -

" ]5 =3
di

Quattro notturni per pianoforte. Milano - Lucca, 1879.
Yalzer. Milano - Lucca, 1879,

Tre canti di Lorenzo Stecchetti, con accompagnamento
pianoforte. Milano - Lucca, 1879.



Opera

]

72 —

16 — Alla memoria di Vincenzo Bellini. Album per pianoforte
n. 7. Milano, Ricordi, 1885.

17 — Quartetto n. 2 per pianoforte ed archi, inedito. Ese-
guito a Napoli nel 1878. i

18 - Concerto n. 1 per pianoforte ed orchestra. Due movi-
menti: Adagio e Allegro. Inedito. Fu eseguito a Napoli
nel 1878 dal pianista Rossomandi, sotto la direzione del
Maestro Cesi.

10 — Due pezzi per pianoforte: Andante - Tranquillo - Lenfo.
Milano - Lucca, 1879,

90 — Trois melodies per canto con accompagnamento di
pianoforte. Versi di Th. Gautier e di V. Hugo. Inedito.
Composte a Parigi 1880-81.

21 = Un movimento di un Quartetto per archi. Inedito.
Comp. Dublino, 1882.

29 — Due pezzi per viola e pianoforte.Inediti. Comp. Parigi, 1881,

23 - Sei Canzoni per pianoforte. Milano - Lucca, 1880.

24

25 — Tre Canti di L. Stecchetti, con accompagnamento
di pianoforte, Inediti. Comp. Parigi, 1881.

96 — Tre Pezzi caratteristici per pianoforte: Berceuse, Se-
renata, Papillon. Tre fascicoli. Milano, Ricordi, 1882. Una
trascrizione della Berceuse per piccola orchestra, fu pub-
blicata da Ricordi nel 1024

27 - Trois Chanson con accompagnamento di pianoforte.
Versi di E. Blémont. Inedite. Comp. 1881.

78 — Deuxiéme Scherzo per pianoforte. Dublino. Pohlmann.

20 — Due pezzi per pianoforte : Serenata € Improwviso. 2 Fasc,
Dublino.

30 — Quattro bozzefti per pianoforte. Dublino - Pohimann.

31 — Studi progressivi per pianoforte. Dublino - Pohlmann.

32 — Sonata in sol maggiore per pianoforte e violino. Lon-
dra, Schott, 1802. (Comp. 1881).

I

Sinfonia per orchestra. Inedita. Comp. Napoli, .1874.



Ripr. Folo Lux

Micnele Esposito al pienc a Firenze nel 1628
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Opera 33 - Quartetto per archi in re maggiore. Leipzig, Breitkopf

und Hirtel, 1890.

34 - Suite di sectte pezzi per pianoforte. Due fasc. Breitkopf
und Hirtel, 1902. Trascrizione di due numeri, Pefite Sé-
rénade ¢ Réverie per piccola orchestra sono inedite.

35 - Tarantello. Piano duet. Dublino, Pigott. Trascrizione
per orchestra, 1905.

36 — Deux Nocturnes per piano. Due Fasc. Londra, Forsyth,
1808.

37 — Deux Valses per piano. Due Fasc. Londra, Forsyth,
1808. Comp. 1906.

38 - Deirdre: Cantata. Vocal Score. Dublino, Pigott, 1897.
Ristampa : Chicago 1906. Eseguita a Dublino 1897-1902.
Londra 1898-1902. Chicago 1907. Dulwich 1909,

30 — Due melodie irlandesi trascritte per pianoforte. Dubli-
no, Pigot, 1806. '

40 - Tre melodie irlandesi trascritte per canto e pianoforte.
Dublino, Pigott.

41 - Melodie irlandesi per canto e pianof. Dublino, Pigott.

42 — Quintetto per archi e pianoforte, Comp. 1898. Inedito.
Trascritto per archi, flauto, clarinetto, fagotto e corno nel
1028. Inedito.

43 - Sonata per pianoforte e violoncello. Comp. 18098.
Leipzig Breitkopt und Hirtel 1899. p

44 - Poema per orchestra. Comp. 1898, ritoccato a Firen-
ze 1928. Inedito.

45 — Quverture Othello per orchestra. Comp. 1800. Inedito.
Eseguito a Firenze ai Concerti della Primavera Fiorenti-
na: dirett. Vittorio Guy.

46 — Deuxiéme Sonate per pianof. e violonc. Comp. 1809.
Parigi, Astruc, 1908.

47 - Suite orientale per orchestra. Comp. 1900. Eseguita a
Dublino e in Russia. '



Opera

»
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48 — Fantosio per due pianoforti e orchestra. Inedita.

40 - “Roseen Dhu,, Suile irlandese per canto e pianoforte.
Londra, Breitkopf, 1901.

50 — Sinfonia su motivi irlandesi. Comp. 1902. Edito a cu-
ra dello Stato d'Irlanda, 1956.

51 - Rapsodia irlandese n. | per violino e pianoforte. Mi-
lano, Ricordi, 1909. Comp. 1901. Riduz. per corno in-
glese e pianoforte, 1902. Inedita.

52 — “|| sacco del postino, operetta in un atto. Vocal Sco-
re. Londra, Boosey, 1002. Eseguita a Londra 1902, Du-
blino 1902 e altrove.

53 - “Lo stagnino e la Fata, opera in un atto. Vocal Score.
Londra Breitkopf ¢ Hirtel 1910, Comp. 1904. Eseguita a
Dublino, 1905-1910; Londra 1901. Trasmessa alla Radio
Eire 1040,

54 - Rapsodia irlandese n. 2 per violino con accompagna-
mento di pianoforte. Milano, Ricordi, 1909, Comp. 1902,
Trascrizione inedita per orchestra, 1913, :

55 — Suite irlandese per orch. Dublino «C. E. Edition> 1915.

56 - Cinque Melodie irlandesi per violino con accompag.
di pianoforte. 5 Fasc. Dublino, Pigott, 1903.

57 — Due Arie irlandesi per violino e pianof. Londra, Schott,

58 - Due Canzoni per Shelley. Comp. 1905. Dublino «C.
E. Edition», 1920.

59 — Tre Ballate per piano. Ricordi, Milano, 1607.

60 - Quartetto in do min. per archi. Comp, 1906, Londra,
Breitkopf e Hirtel, 1914. L'Adagio espressivo trascritto
per organo da V. H. Vipond Barry, Dublino «C. E.
Edition ».

61 - Tre pezzi per pianoforte [Alba, Zenith, Tramonlo ).
Dublino, «C. E. Edition», 1930.

62 - Improvviso in la bem. Comp. Bologna 1912, Dublino,
«C. E. Editions, 1930.



Opera 63 - Rimembranza per pianof. Comp. Bo!ogna, 1912. Du-

blino «C. E. Edition»,

64 - Festa al villaggio per pianoforte. Comp. Bologna 1912,
Ristampa Dublino.

65 — Tre pezzi per pianoforte. 3 Fasc. Bologna 1912. «C.
E. Edition ».

66 - Preludi n. 2, 5, 9, comp. 1910-12. Stampati con I'Op. 72.
67 — Tre Sonate per violino e pianof. Comp. 1913. Inedito.
68 — Concerto per pianof. ed orchestra. Comp. 1913. Inedito.
60 - Suite Napoletana per orchestra ed archi. Dublino <C.
E. Edition». La Serenals traseritta per violoncello e pianof.
70 - Quartetto per archi in si bemolle. Comp. 1923, Inedito.
71 — Il mio libro di bozzeiti irlandesi. Dodici pezzi per pia-
noforte. Dublino «C. E. Editions.
72 - Nove Preludi per pianoforte. Comp. 1910-12-'29. Mi-
. lano, Ricordi, 1936. Stampati con I'Op. 66.

TRASCRIZIONI

-

Valzer della polenta per pianoforte. Comp. 1381. Milano,

‘Ricordi, 1881.

Notturno trascrizione per pianoforte da Luigi Denza. Londra,

‘Ascherberg, 1885.

L’occidente & sveglio canto con acmmpngnam di pianoforte.
Londra, Boosey, 1901.

Due Melodie irlandesi trascritte per violoncello e pianoforte.
Londra, Schoott.

Gli uccelli vyolano a Sud canto con accompagn. di pianoforte,
New York, Church, 1908.

Peggy Machree. Canto con accomp. di pianoforte. New York,
Church, 1908.

Coleen I'ozioso. Canto, con accomp. di pianoforte. New York,
Church, 1008.
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Al di la della montagna. Canto con accomp. di pianoforte.
Londra - Ricordi, 1911,

Vetro terso. Coro. Londra, Vincent, 1013.

Due Melodie irlandesi. Canto con accomp. di pianoforte,
2 Fasc. Dublino « C. E. Edition ».

Edna Baiss : Ninna nanna. Per pianof. Dublino <C. E, Edition»,

La danza delle memorie. Melodia di Luigi Caracciolo, trascrit-
to per pianoforte. Inedita.

Undici Melodie con canto e pianoforte. Parole di R. L. Ste-
venson, 1905, Inedite.

Breve pezzo per cornetto e pianoforte, 1903. Inedito.
Melodie irlandesi. Trascritte per canto e pianoforte. Inedite.

Scherzo fugoso. Per pianoforte a quattro mani ed orchestra
di strumenti-giocattolo, 1894. E il terzo tempo di una Sinfonis
scherzosa per giocattoli (Toy Synphony) composta da musici-
sti su arie irlandesi. Fu eseguita a Dublino nel 1895, a Lon-
dra nel 1898 e nel 1935.

Melodia irlandese ¢lavandaie al guados, per piccola orchestra.
Inedita.

Riposa mare gentile. Melodia irlandese per violino e pianof.
Cara terra. Melodia irlandese per violino e pianoforte.

HENT S EXn

Czerny : Studies. Tre fascicoli. Dublino, Pigott.

The Students’ Pianoforte Classics. 5 Fasc. Dublino, Pigott.
Pezzi di Couperin, Liszt e Rachmaninoff. 3 fascicoli. Milano,
Ricordi, 1908 - 12.

Per orchestra d’archi: Marcello: Toccata. Rossi: Andantino:
2 fascicoli. Dublino.

Per pianoforte; Mozart: 5 Sonate e Fantasia in do minore.

Beethoven : 20 Sonate. Chopin: 19 Netturni, 3 Valzer, 2 Po-
lacche, Improvviso Op. 20, Fantasia Op. 66. Mendelssohn 4
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3 Pezzi Op. 16-102. Schubert : 5 Impromptu Op. 90 e 142. Bach:
Fantasia in do minore. Hiandel : Capriccio e Minuetto. Rameau :
due pezzi. Domenico Scarlatti : Giga, Toccata, Sonata. Arno ;
Sonata. Graun: Giga. Clementi: 25 Preludi e 5 Sonate. Thal-
berg : Soirée de Pausilippe n. 12 e 23. Henselt: 2 Pezzi op.
2 e 13. Liszt: Consolation n. 3 ¢ Canto polacco di Chopin
. 1. Rubinstein: 2 Pezzi op. 44 e 93. Weber: Minuetfto op.
39. L. Dix: Impromptu.

Tutti questi pezzi furono pubblicati dalla «C. E. Edition» 1914-30.

Scariatti : Studies. Dublino, Pigott.

Una serie di pezzi per orchestra d’archi, con talvolta qualche
strumento a fiato, pubblicati dall’Oxford University Press dal
1920 al 1930: Dom. Scarlatti : Toccata, Aria Minuetto e Giga.
Geminiani : Ceoncerto Grosse in do minore. Vivaldi : Concerto
Grosso in si minore. Galuppi : Adagio e Giga. Grazioli: Mi-
nuetto. Couperin: L’Auscnienne, La Favorifa, Les barricades
misiérieuses, Les Moissonneurs. Bach : Wachet Auf. Hiandel :
Laghetto. Mozart: Gavotta da «ldomeneo». Bach: Concerto
Brandenbiirg n. 8 in si bemolie. Hindel : Concerto Grosson. 11
in si bemolle.

Esistono ancora in manoscritto numerose trascrizioni di pezzi
per orchestra d'archi e fiatg, preparate per la pubblicazione
proprio negli ultimi anni di vita del Maestro: Alessandro
Scarlatti : Toccata e Fuga in sol minore. Domenico Scarlatti :
Seconda Suite di 4 pezzi. Leonardo Leo: Concerto per 4 vio-
lini e Canzone. Padre Martini: Aria in sol minore. Tartini:
Sonata in sol minore. Caldara: Canzone per voce ¢ orchestra
d’archi. Boccherini: Sonata in la maggiore per violoncello so-
io ed archi. Rameau: “Le rappel des oisseau, per flauto e
archi. Loeilly : Giga in sol minore. Gernstein: Elohem, melo-
dia ebraica. Gluck: 3 Pezzi | Minvetlo, Gavotts e Canzone |,
Ballet dal’Orfeo. Weber : Canzone di Fatima. Schubert: 2
Canzoni. Schumann : Suite op. 85. G. Fauré: Adagetto
op. 84 n. 4. :

o |
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9 — Rimangono in manoscritto alcuni pezzi trascritti per orchestra :
Héindel: Largo dal Concerto n. 2. Schumann : Intermezzo op.
4. Scontrino : Preludio e Fuga. Per pianoforte: Bach : Fanta-
sia cromatica e fuga e alcuni pezzi di Domenico Scarlatti.
Per pianoforte a 4 mani: Mendelssohn : Scherzo dal «Sogno
di una notte d’estates. Per due pianoforti a 4 mani: Chopin:
Studio op. 25 n. 2 e per due pianoforti a 8 mani: Wagner ;
La cavalcata delle Valchirie.

10 - Mozart : Gavotta, per orchestra da camera. Ed. Oxford Uni-
versity Press. Londra.

11 - Espositoe Michele: Collezione di musicisti del ‘5600, '600, '700
trascritti per pianoforte. Ed. Boston : Olivier Ditson Company.

CEONEERENZE
a — Antichi compositori italiani per Clavicembalo.
b — Origini dell' Opera.
( Conservati in manoscritto ).

-

ALTRI AUTOGRAFI

Alcuni pezzi giovanili, di cui parla il Maestro O. Calbi, si trovano
presso la Biblioteca del Conservatorio San Pietro a Majella
di Napoli :

a - Esercizi contrappuntistici;

b - Una Sinfonia;

¢ — Omaggio a Bellini per orchestra;

d - Fantasia per orchestra su «La Contessa di Mons» del Maestro
Lauro Rossi;

e — Mazurka e Barcarola per mandolino e pianoforte ;
f — Canzonetta per asilo infantile,

NOTA : Aleune composizioni (¢Prégnys valzer per pianoforte, Parigi, Heu-
gel 18689, e due opere ¢Le Camorrar € «fl Borghese gentiluomos) sono state spesso
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attribuite, anche in gualche Enciclopedia, a Michele Esposito, mentre sono del
suo fratello Eugenio.

Non sempre le indicazioni contenute in quest'indice bibliografico, relative
alle Case FEditrici, concordano con quelle risultanti dallo stndio del Maestro

Calbi. Quest'apparente discordanza trova giustificazione nelle rinnovate edizioni
delle musiche del Maestro Esposito e sono, quindi, indice di conseguiti successi.
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L’ OPERA DI MICHELE ESPOSITO
Studic del SNMaestrr Otells Calki

I MANOSCRITTI

A Michele Esposito capito, a sedici anni, la ventura
di scrivere una <« canzonetta », guasi una ninna nanna,
per g¢li asili infantili, per vivo desiderio espresso dal
Cav. Raffaele De Novellis, Regio Commissario del Con-
servatorio, al quale venne rispettosamente dedicata. Dal-
I'agosto 1871, la « Canzonetta » occupa, ( conservata dal
bibliotecati® Rondinelli ) un posticino nella vasta Biblio-
teca del Congervatorio di N. Pietro a Majella. KEccone
le parole :

Riposa o bambinello
Letizia del mio core
Mandato a me dal cielo
In donro dal Signore.
Hai morbide origliere
Qual néido d’usignuolo

Né spiega qui il potere
De’ raggi ardenti il sol.

Naturalmente una semplice canzonetta occasionale,
con poche acconee armonie, non c¢i puo rivelare il tem-
peramento musicale d’un artista, il quale, pero attendeva
il momento propizio per porre le sue cognizioni al servi-
zio d’una forma a grandi proporzioni: la Ninfonia.
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Si, proprio una Sinfonia, compiuta nel 1873, nella
melliflna tonalita di Fa minore, registrata in Biblioteca
il 12 settembre di quell’anno. Un lavoro che, scritto a
18 anni, doveva guadagnargli tutte le buone considera-
zioni degli insegnanti e del Direttore Lauro Rossi, il quale,
con piacere, accetto che il convittore Esposito riducesse in
Fantasia a grande orchestra la sua opera « La Contessa di
Mons », sul cui manoseritto leggiamo: Omaggio & Lauro Rossi.

Quali pregi, dunque, aveva il giovane Esposito per
poter ridurre la Confessa di Mons in una fantasia orche-
strale ? Quale stima aveva dello studente il Maestro Rossi ?
L’attento, scrupoloso ragazzo, volle precisare persino 'ora
in cui termind il sno lavoro : mezzanotte del 20 luglio 1874.

Queste attenzioni, queste devozioni, non rimanevano
nell’ambito della Scuola, ma prendevano guota, mentre la
sua cultura si  alimentava quotidianamente, leggendo e
studiando Palestrina, Mounteverdi, Scarlatti ¢ i Maestri
del '700. Al cospetto di un’opera di Vincenzo Bellini, in-
fine, il giovane s’inteneriva e si entusiasmava. Cosi che
la febbre della ricerca e del lavore temevano il ‘nostro
studente legato alle partiture armoniosamente soavi del
«Cigno di Catania», per scrivere Omaggio a Bellini, nna
altra Fanlasia per orchestra, ispirata alla Norms, alla su-
blime Norma, nei due tempi, Andante e Allegro.

I 20 anni sono suonati. La speranza musieale di Ca-
stellammare di Stabia puo spiceare il volo, forte di co-
gnizioni e nutrito di quel Corso di Contrappunto, rintrac-
ciato in Biblioteca, ed ivi registrato in data 22 giugno 1875.

Se si volesse fare, pereio, nna mostra di musica di
Michele Esposito saremmo in grado,’e non lo speravamo,



di mettere in primo piano i manoseritti, i quali, si sa,
assumono col tempo sapore di cimeli, '

Questo «Corso di Contrappunto» vale un libro tecnico-
didattico, un volume di 65 pagine, ben meritevole di pub-
blicazione. Vi troviamo, in una chiara esposizione, defi-
nizioni ed esempi, prospetti di accordi per voei, modnla-
zioni varie, Imitszioni fra voci diverse, Melodie armoniz-
zate con gusto, altre traceiate appena, Scale a tre voei,
seritte con accorgimenti armonici, esercizi di Progressioni,
Canoni, 13 Fuyghe a due voci ed altre a tre voci.

Quanto studio severo. quante meditazioni, quanta cu-
4, poneva Pantico alunno di Conservatorio, nel compilare
le esercitazioni scolastiche ! Questo mannale degno di stu-
dio, dimostra I'amore, la passione, 1’ interesse dello stu-
dente verso quelle cognizioni che devono forgiare il com-
positore, specializzare Uinterprete, il pianista, 1'insegnante,
il direttore d’orchestra. Con Paolo Serrao, un severo e
serupoloso insegnante, si doveva studiare con accanimento,
con metodo, con la ricerca della personalita, con 1’ entu-
siasmo del neo compositore.

I frutti si sono avuti. La radio di Dublino, ancora
oggi, trasmette musiche orchestrali di Michele - Esposito.

ARTE PIANISTICA

Michele Esposito, eminentemente pianista, dedicato
particolarmente alla didattica pianistica, ramo cadetto del-
la fiorente scuola napoletana, serisse per il suo strumento
preferito mumerose composizioni. Ne abbiamo contate
sessanta, :

Pagine ispirate o di effetto, armoniose o vigorose. E
spesso Voriginalita balza insieme ad un senso poetico co-
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me nello Scherzo in sol minore, Op. 3, e nell’Allegro in si
minore, Op. 4. Due composizioni che richiedono pianisti
valorosi per ottenere un’esecuzione esatta e suggestiva-
mente cantabile,

Ma quando il nostre autore si fa tenero, serive 'Op. 6,
una Romanza espressiva, raccolta e pudica, in un movi-
mento andante, molto modulato, oppure ottiene I'Allegrel-
to in re minore, dedicato alla Signorina Susanna Bruno,
che vale nn piceolo capolavoro (Op. B) per i suoi disegni
tecnici e per il diffuso virtnosismo fatto di suoni e pau-
se spasmodiche. g

Pin giovanile, nella felice intonazione di un gruppo
di cinque-brani, ci sembra 1’Op, 7: un augurio sereno,
(uasi serenata ; tre pagine melanconiche con accompagna-
mento ritmato; un costruito Duetto - per Iindipendenza
delle mani: una «Visiones sufficientemente colorita e un
vorticosissimo « Allegro appassionato », romantico. Lavero
inciso nello stabilimento musicale milanese di F. Lucca
ed in vendita nei negozi di Dublino e alla 265 Regent
Street di Londra. Del resto le composizioni pianistiche
del nostro musicista le troviamo catalogate nelle diverse
edizioni insieme a quelle dei notissimi Bertini, Clementi,
Dusselk, Albanesi, Becncei, ece.

Quando estro preme, una Fantasia si trasforma in
note, per palesare il tormento della creazione, ora triste,
ora tranquillo, ora violento in un finale voluttuoso. K 1'Op. 8,
condotta con perizia tecnica e con movimenti alternati.

Nella produzione di Michele Esposito non mancano
i Notturni. A1I'Op. 13 ne appartengono guattro, dei quali
tre sono dedicati a Nathalie Klebnikoff, la sna consorte,
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e 'ultimo a Madame Sophie Veiner. Ma il terzo ha pu-
re un’altra indicazione : «Sorrento ». :

Quanta ispirazione ! e quanta musicalita, moduolata
con delicatezza, si trova in questi quattrs brani armonio-
si, sempre discorsivi, nondimeno appassionati.

La varieta dell’invenzione, poi, ¢ sempre costante,
Nell’Qp. 19 abbinmo altri due validi esempi, perche sono
le composizioni pianistiche con la scrittura limpida, con
il calore interno, con lo stile personale: <«Andante tran-
quillo» ( un sincopato modulante ) ¢ «Lento» ( quasi un
Notturno ).

Le dediche sui brani piauistici sono numerose. Per
la solita fedelta le citeremo ogni velta che se ne presen-
tera Uoceasione.

Ma abbiamo ancora da aggiungere che il nostro Espo-
sito ha avuto, sin dall’inizio della sua carrviera, molte da-
mine da aceontentare, perein, riteniamo, le composizioni
si moltiplicavano in virtn delle ispirvatrici.

Niamo appena all’'Op. 2: « Alle Signorine Sofia ¢ Ma-
ria Altamura », leggiamo in testa ad una vecchia stampa
di Ricordi, il euil contenuto tratta di un «Pénsiero ma-
linconico », lento, mestamente condotto, con una linea
contrappuntisticamente elementare, ma sobria. Ed il la-
voro non e breve: consta di dieci pagiue.

Poi una calda e tenue ispirazione, accarezzata lie-
vemente, dedicata alla «Signorina Luisa Cannone ». Ma
quanti anni avra, se ancora vive, la signorina Caunone,
e come riascolterebbe questo « Momento di fantasia»
Op. 10; in cui fra uno scoppiettante brio, scorre, in dieci
pagine, una compiaciuta e saporosa amarezza, forse an-
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che un cuore, irritato, virilmente orgoglioso, con delle so-
norith laceranti, allusive, preziose ?

Oggi Michele Esposito sarebbe per un’altra ragione
pitt irritato. Mediterebbe 1 ingiustizia fatta a questo la-
voro, perché mon & giunto nei normali programmi, a
fianco a tanti testi di Chopin, di Sehuman, di Listz, di
Mendelssohn. Cosi ¢! N& Michele Esposito ha pensato
di battersi la grancassa della popolarita. Ha goduto dei
suoi quarti @' ora, ha meritato il premio dell’ onesto la-
voratore ed ha chiesto pace mella « citta dei fiori ». Sulla
facciata posteviore dell’Op. 10, Edizione Lucca, abbiamo
un’altra testimonianza della sua signorilita, del suo affetto
per gli amici: su quella facciata egli, infatti, vide con
piacere elencate le musiche pianistiche dell” amico Gin-
seppe Martucei, anziche le proprie !

«Tre pezzi caratteristici » formano 1" Op. 26. Una
accorata « Berceuse », dedicata a Madame::Marie Kann
née Warshawsky; una graziosa «Serenata» dedicata a
Madame Fanny Akimoff, e una vivacissima « Papillon »,
offerta 2 Mademoiselle Orleana Von Boker. Tanti i no-
mi, innumeri le note, infiniti i disegni: quanti sospiri!

Anche gli Editori - ancora Ricordi - questa  volta
hanuno arricchito 1" Op. 26 di ghirlande e fiori, su ottima
carta a colore : romanticismo di fine secolo!

Ma il nostro compositore lavora, studia e nella Ber-
ceuse enuncia un particolare didattico che merita tutta
la nostra attenzione. Egli stabilisce il pedale (del piano-
forte) in una maniera inusitata ¢ con una precisione che
noi consiglieremmo ai compositori contemporanei ed agli
insognanti di pianoforte. Qualcosa di simile 1’ abbiamo
riscontrato solo nelle revisioni moderne di Alfredo Casella.
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L’ apprezzamento verso il nostro Autore ¢ decisamente
accrescinto,

Con fr. 4,60 si acquistava il «Capriceio », Op. 11,
(13 pagine di musica). Non mi pare un buon prezzo, ma
Vedizione ¢ esanrvita. N& il Capriccio ¢ momentaneo, né
fa parte d’un pensiero fantastico del compositore. Musi-
almente esso ha nna forma tematica, costante nel no-
stro contrappuntista, rigorosamente controllate. Pianisti-
camente 1’ Op, 11 ¢ molto difficile. Ma verranno le can-
zoni dell’ Op. 23 a darci i motivetti, i pensieri brevi,
occasionali, non scialbi, difficiletti, piuttosto graziosi. So-
no cangoni, percheé hanno un motivo predominante, (quasi
orecchiabile. Con leggera pretesa e maggior chiarezza si
potrebbero classificare nel segaente modo: 1) Appassio-
natamente; 2) bercense; 3) capriccio; 4) minuetto stanco;
D) improvviso; 6) invenzione,

La prima canzone, a mio parere, apre ledevolmente
i sei quadretti. -

A easo si oriesce a pescare in cartelle diverse, Ia
produzione del mnostro ormai caro musicista. Cosi
noi la offriamo ai lettori, ai quali diremo ancora che
mai ¢i lamenteremo del lavoro paziente, lento, serupolo-
so, e mai ci stancheremo di ringraziare il premuroso
signor Varriale, che quelle cartelle c¢i ha porie: « Ecco,
anche gui v’é Michele Esposito ».

Op. 28: un’altro «Scherzo», ma ¢ una musica seria,
inizialmente rabbiosa, impetuosa, tecnicamente difficile,
con una parte ecentrale appassiouatamente cantabile, anima-
tamente dolce, modulata ¢ accentata in un ritmo ternario.

Di maggiori proporzioni, 1’ Op. 34. Una « Suite »
che contiene i seguenti brani: Preludio, Agitato, Tran-
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quillo, Badinage, Nocturne, Valse, Petite Sérénade, Reé--
verie (Ed. Breitkopf e Hiirtel - London, 1902). Un lungo
discorso, quindi, occorrerebbe per mettere in evidenza
la possibilita inventiva del compositore, la vena pronta
a tutte le esigenze, le forme usate in qualunque occa-
sione. (i permetteremo, ancora una. volta, di fare una
classifica e dichiararvci favorevoli alla seconda parte del
gruppo, specialmente del Valzer.

Poi ¢’ il lungo Valzer, Op. 14, dedicato alla signo-
rina Luisa Cannone ( torna la Luisa... ). Romanticamente
semplice, I’Autore va spiegando i nuclei tematici con di-
sinvoltnra e con proprieta di linguaggio; non diremo che
vié un accostamento a Chopin, ma come questi 1'Esposito
tratta i movimenti e la condotta delle parti (Ed. Ricordi).

Con un’altra dedica, « A Gustavo A. Padro», abbia-
mo I'Op. 37 : altri due Valzer, semplici anche (uesti, ma,
con una linea maggiormente pianistica, il primo, ¢ con
disegni nuovi, Paltro (Hd. Universal). i

La stessa edizione ci offre 1"Op. 61 con ftre bhrani
pianistici : «Alba>, non facile per il ritmo poco usato di

9/16; né «Zenith », il secondo brano, si presenta senza
grosse difficoltds anche ad un consamato pianista: «Tra-
monto », per finire la breve serie, giunge con una base
cromatica di colore ¢ di faseino.

1°Op. 62, con la carta e l'edizionc "come la prece-
dente, reca ancora una dedica: «To Mrs. Kathleen Chi-
dley ». Quanti amici, quante personalith ! E per ognuno
un meditato pensiero. Per Chidley ¢’& un [mprovviso in
la bemolle, vivace e ansioso con un breve intermezzo pit
cantabile, pin mansueto, pit inecline alla sottomissione.
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Ma il Vivece riprende con Dansietd (forse) di sbalordire
Pascoltatore. '

L’arte pianistica di Michele Esposito ha indiscutibil-
mente della forza espressiva d’una  inesauribile fonte di
energia, d'una possibilitd tecnica che non ha limiti. An-
che ¢« Remembrance » (Op. 63) ¢ un brano difficilissimo
per il disegno, per il colore, per la volonta di volere
'impossibile. Si passa dal (pp.) pienissimo, al (fff.) fortis-
simo, con un crescente graduato quanto quello rossiniano.

I2affanno continua ! 11 nostro Autore non si consente
respiro ! Anche quando impiega le pause, egli travolge la
tastiera, sprizza fuoco, vibra vielentemente: parliamo
dell’ Op. 64, dello spumeggiante «A Village Féte», in
cui mnote staccate e legate, disogni tortuosi e ripetuta-
mente brillanti, ¢i conducono alla nota finale stupefatti
ed estenuati.

tMa il brano lento, pacato, meditato, lo sentiamo
nell’ Op. 65, comprendente « Vain Regrete » (Vani rim-
_pianti), «In the Gardens (Nel giardino) e « At the
Soinning Wheel » (All'arcolaio). Tre pagine: un triste
«Vain Regreto», un nobile cantabile e uno scherzoso e
grazioso finale.

Piu colore, maggiore bizzarria, scopriremo nell” Op.
71, che consta di dodici brani pianistici, divisi in quattro
serie : « My Trish Sketch Book» (Il mio libro di boz-
zetti irlandesi). 1) «The Bard and the Fairy» (11 mene-
nestrello e la Fata), ha un introduzione lenta che con-
duce ad un allegretio finale. 2) «The Rose Tree» (L’'ar-
busto di rose), aria molto cantabile. 3) « Dance and Song»
(Danza e canto), si muove scherzando briosamente mella
forma di eanzone-danza. 4) «The Exile’s Vision» (Vi-
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sione d’esilio), & divisa in un endsnte moderato e un al-
legro moderato. Lla moderazione, dunque, ha la sua su-
premazia in quest’aria dolce ed espressiva. 5) «A Song»
(Una danza), ¢ un buon motivo, spiccatamente folklori-
stico, per la cadenza evidente e ripetuta. () « Night Pa-
trol » ( Pattuglia notturna), si mnove piuttosto original-
mente e con delicatezza. T) «The littfe Stack of Barley»
(Il piccolo mucchietto d’orzo), ¢ condotto con grazia e
con accenti marcati. 8) <«Lullaby ( Ninna nanmna ), ¢, ov-
viamente, cullante, ma anche tranquillamente indifferen-
te. 9) «Sig», contiene vivacita, quasi a forma d’ una
nostra tarantella. 10) » King James» (Re Giacomo), porta
una spensierata r-tllegrezm innocua, 11) «A Laments ( Un
lamento), ha nel titolo racchiunso tutto il suo significato.
12) «At the Spinning Wheel», rapsodicamente nostalgico.

B naturale, in definitiva, che in tanti brani, pin o
meno brevi, molte corde vengono toccate con forza e con
snceo vitale, con entusiasmo ¢ con luminosita, con pas-
gione e con eleganza. B!

Tornano i Notturni. Sono i due dell’Op. 36. 11 primo,
dedicato « A Carlo Albanesi», ¢ seritto nella dolee, affet-
tuosa tonalitdh di Mi minore, cui conferisce, in un movi-
mento lento, una patetica amabilith ad una fluida melo-
dia. N& meno espressivo e meno pensoso ¢ il secondo, che
si muove tra brume nostalgiche con sospirata morbidezza
della mano sinistra. Esso appartienc (To Archi ¢ Rosen-
thal) alla tonalitd di La Maggiore, un poco vigoroso, in
un clima di sogno (Ed. Farsyth Brothers- London).

I Op. 59, dedicata « A Mademoiselle Agnes Zim-
marmann », fu concepita nella maniera forte, prosperosa,
scintillante. Ri tratta di tre ballate, le quali vibrano con
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accordi solidi, con nobile slancio, con accompagnamento
vaporoso, piit acventuato nella prima e nella terza che
nella parte centrale, ove ¢ curata maggiormente l'espres-
sione (Ed. Ricordi, Milano).

Non =i chiudera questa nota senza prima mettere in
evidenza le poche parole seritte dall’Auntore ad un ango-
lo superiore della prima ballata: « All’amico Giuseppe
Martucei  affettuosamente. Michele Isposito, 28 ottobre
1907». Occorre commento ?

Un altro pensiero, di circa 45 anni pitt vecchio, fu
Tomaggio al Comm. Lauro Rossi, Direttore del Regio
Conservatorio di Musica di Napoli, peraltro Autore di
ventinove opere e di altra musica sinfonica e da camera,
Tn lavoretto non lieve, ma una « Fantasia» che rimem-
bra I opera « Benvenuto Cellini », del Rossi, attraverso
incisi elaborati, brani che fioriscono entro 1 limiti sugge-
riti dalke-melodie e armonie che si diffondono nell’ am-
bito sonoro della tastiera. La veste, dunqne, dell’Esposito
si giustifica e per avere spunti operistici anche a scopo
didattico e per rivelare, intensificare e comunicare 1’ e-
spressione latente.

A tanta bravura bisogna pur- notare l’epoca della
elaborazione : 1873. E per essere precisi si aggiungera
che, il 29 settembre del 1873, la composizione Op. 1,
era gia stampata elegantemente dalla Ditta T. Cottrau
di Napoli (Stabil. Music. sito in Piazza Municipio). L' E-
sposito contava appena 18 anni e il suo nome era gia
registrato sul catalogo della Biblioteca del Conservatorio
di 8. Pietro a Majella.
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MUSICA DA CAMERA

| Quartetti - In attesa @ un avvenire migliore, tra
una lezione e una visita, Michele Esposito non tralascia-
va di esercitarsi a scrivere musica. 11 primo Quasrletfo,
per pianoforte, violino, viola e violoneello, appartiene ad
uno di quei lavori che lo tennero impegnato nel 1876.
Una solida composizione che si distingue per I'impetnosa
introduzione a eni segue il tema cantabile contrappuntato
con le altre parti, uno Scherzo difficile nel movimento e
nella scrittura e un Adagio centabile, quasi motivo popo-
lare, che precede il Finale leggermente drammatico.

La parola «fine» fu posta il primo novembre INTG.
Sulla partitura si nota anche la firma del copista Cotrufo,
che termind il suo lavoro il 22 febbraio 1879, quando

I’ Esposito era gia a Parigi.

Stampato dalla rinomata Casa “Husicale Breitkoff o
Hiirtel, il Secondo Quartetto in Re Maggiore, Op. 33, per
due violini, viola e violoncello, fu seritto nel 1886. E pin
sereno del primo ed & condotto con maggiore sapienza,
con pin eleganza e con uno stile forbito. In quella sere-
nita, perd, v'é lintimo drammatico del compositore che
con Deleganza citata si eleva,in certi crescenti, alla ¢on-
quista delle sonoritd, alla proprietd del linguaggio, 11
Quartetto consta: di una bella introduzione al primo tem-
po; del secondo tempo diviso da un intermezzo ¢ da «nn
poco pitt mosso»; di altri due movimenti. L'intermezzo,
formato da un allegretto piuttosto gaio e spensieralo, e da
un movimento poco pitt mosso, enuncia formule ritmiche
qualche volta disposte a divertire e a divertirsi. Nel ter-
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zo tempo il sentimento prende consistenza e gravitd in
un adagio espressivo e drammatico che va giadualmente
scemando, per finire in un lirismo comedo, profetico: Iin-
surrezione, pero, ¢ immediata. 1 allegro con fuooeco del
gnarto tempo si contrappone al grave sinistro. 1 quattro
strnmenti lanciano gli strali, si alternano nelle frasi, squil-
lano insieme, riprendono vigore e nuovamente si fondono
per gridare uniti, nel finale, la vittoria della loro tecnica,
delle loro possibilita strumentali,

La composizione del Quarfetto, dicono i tecnici, &
nna delle pin difficili, perché impegna il compositore ad
esprimere un pensiero compiuto con quattro strumenti.

Il terzo Quartetto in Do minore, Op. 60, premiato al
Concorso Internazionale della R. Accademia Ifilarmonic:
di Bologna nel 1906 e dedicato al Quartetto Wessel, uno
dei migliori complessi dell” epoca, passo nell” editoria di
Breitkofl e ~Hiirtel nel 1914. Non mi pare migliore del
precedente, ma ¢ pin _elaborato. Questo & piti curato nel-
le parti, quello poggiava sull’inventiva con maggiore im-
petuosita. 1’Op. 60, comungue, contiene altri pregi di
fattura : porta i due violini, la viola e il violoncello in
certe estensioni non prima toceate ; ha. nel ritmo un mo-
vimento l'niﬁ moderno, una concezione aggiornata; pone
nell’accento pit cura, dando maggiore importanza all'in-
ciso che viene sviluppato con pazienza certosina. Nel se-
condo tempo - un adagio espressivo - si riscontra un accom-
pagnamento origiuale che, ora pit mosso, ora pitt tran-
quillo, conduce sommessamente alla fine. I1 terzo & amico
d’'nno «scherzos che si alterna ad un movimento melodico,
circolante fra i due vielini. Questo movimento si ripete
in tutto il quarto tempo, un <allegro con fuoco» interes-
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santissimo, eontrappuntisticamente gagliardo e musicalmen-
te rocambolesco.

1’0Op. 60 ha un supplemento che ci dimostra come
il nostro compositore conoscesse bene l'organo. Si fratta
d’'una riduzione per questo complesso strumento del se-
condo tempo del Qnartetto in Do minore: un «adagio
espressivo » condotto con sapienza e bene articolato per i
complessi struomentali e per la fusione dei timbri.

Il brano & stato curato dalla C. E. Edition.

Per il Violino - La Casa Ed. Schott e C. di Londra
volle stampare le due melodie che fanno parte dell’Op, 57:
Farewell ( Addio ) e The Silver Tip (La punta d’argento).
La prima ¢ una dolce «Berceuse» in cui non manca la
cadenza folkloristica locale, e I'altra ci fa conoscere un
tipico ¢ briogo movimento di danza irlandese. Tutte ¢ dune
sono arricchite dalle buone possibilita armoniche del no-
stro autore. t _

1.Op. 56, dedicata al violino com accomphgnamento
di pianoforte, contiene cinque melodie irlandesi. E chiaro
percid che il leitmotif abbia stimolato I'Autore ad essere
principalmente espressivo. I movimenti sono sempre lenti
o quasi, sostenuti da un accorto accompagnamento ade-
rente allo spirito di ogni composizione : 1) Rich and rare
(Riceo e raro); 2) «Couliny; 3) Silento Moyle ( Silenzio,
Moyle); 4) Fly Not Yet-rig (Non volere ancora - saltarello):
b) When Theoung life (Quando & trascorsa la vita); sono
molto riuscite per linea e contenuto.

Dedicata a «To Hamilton Harty», I'Op, 67, ci rive-
la in pieno la conoscenza tecnica del violino. Ci riferia-
mo alla Sonata in Ls per violino e pianoforte, classica-
mente scritta per i quattro movimenti formali. 11 primo,
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con 'andamento non comune «affettuosamente», inizia
dolce, e con la richiesta di non eseguire con molto rigore
il ritmo. Il secondo - Allegretto moderato - 8i avvieina al
tempo del minuetto. Originale il movimento pianistico.
11 terzo - Andante cantabile - ¢ il quarto - Allegretto gra-
zioso - sono i migliori per 'espressione. Ma in tutta la
Sonats v’ ¢ il dialogo fra i due strnmenti e un’ evidente
ricercatezza di disegno e di accenti per rendere vario il
buon contenuto. Una composizione lunga (37 pagine) e
dura per gli esecutori, ;

In ordine cronologico, questa Sonata, ¢ la terza de-
dieata al violino solista (Ed. C. E. Edition, Dublino).

La prima, invece, ¢ in Sol maggiore, Op. 32, scritta
in ossequio a Guido Papini, un altro musicista italiano
che all’Accademia Reale di Musica di Dublino insegnd
violino, dal 1893 al 1896, e non mancd di scrivere, du-
rante la sua vita (Camaiore 1847 - Londra 1912) numerose
cnmlmsiz'iimi in omaggio al suo strumento, melodie vocali
da eamera e molte traserizioni classiche ¢ romantiche.

La Sonata si apre in un'atmosfera di sogno, con una
melodia, calma e suasiva esposta dal violino e ripresa
dal pianoforte. E c¢ol frammento di quella melodia si
chiude il primo tempo. 1l materiale tematico risalta per
la particolare abilita del dotto musicista. Cosi anche nel resto
del lavoro. 11 secondo Tempo vale un intermezzo lento,
scritto con molto sentimento e con un tessuto armonico
assai sobrio. Il finale, a forma di fantasia, ¢ brillante,
divertente, con un tema folkloristico, con trovate ritmi-
che e con qualche accento mollemente sensuale, da «Ta-
barin ». In sostanza, un <« pastiche » di gusto ovientale.
Ed. Stanley Lucas, Weber, Pitt e Hatzefel di Londra.
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Siamo al 1907. Sonsts in Mi minore per violino e
pianoforte. Op. 46. Premio unico al Grande Concorso-
Internazionale della Societd Music, Nouvelle di Parigi.
T’opera & dedicata a « Monsieur Henry Deutsch de La
Meurthe (un altro autore di musiche per pianoforte e
per strumenti e complessi diversi). Ed. Soci¢t¢ Musiec.
G. Astue e (. Parigi.

1 una nobile musica con frasi eleganti, a grande
respiro, vigile mnel fraseggio, emotivamente bella. Spa-
valdo il primo Tempo, meditato il secondo, ma anche
ricercato. Nel terzo il linguaggio ¢ pit moderno, meno
retorico. I1 delirio della creazione appave pitt evidente e
spontaneo, in un allegro, con le linee architettoniche e
con la tensione ardente del compositore. Anche qui, perdo,
come nella precedente Sonata (quasi ad avvalorare le sue
linee di marcia) PEsposito frena il~sno impete prima di
concludere, eleva il suo pensiero prima di raggiungere la
conclusione lirica e drammatica eflicace. :

Per il Violoncello - Michele Esposito dedicd molta at-
tivita al folklore irlandese, sviluppando con intelligenza
e con potenza espressiva molte melodie affidate a stru-
menti e a voel.

Per violoncello e pianoforte abbiamo trovato, pubbli-
sate dalla Schott di Londra, due brevi melodie. Un mo-
vimento lento e cantabile seguito da una brillante «Ga-
votta », in eui non mancano i colori vivaeci e un dialogo
di buona fattura.

Quella pagina suggestiva ha avuto il particolare suc-
cesso che meritava, tanto da far nascere 1’idea, alla Casa
Editrice Music Publishens Co di Dublino, di pubblicare,
senza economia di mezzi, la parte di vieloncello accom-
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pagnata dal pianoforte, dell’ Op. 69. Gli accenti, i ritmi,
la condotta dell’ accompagnamento, i periodi, sono CORI
indovinati ed eleganti, da porre questa composizione ftra
i capolavori del nostro HEsposito.

Con la Sonata Op. 43, per vieloncello e pianoforte,
’Autore offre un saggio stupendo di murica tecnicamente
pregevole per chiarezza e per stile. I1 tema iniziale, d'un
vigore espressivo, mantiene il violoneello su un piano ean-
tabile a cui si unisce il pianoforte per una notevole sal-
dezza strutturale. Di maggiore respiro, quasi poetando li-
beramente, segue il secondo tempo. E per concludere,
Pintima diffusa doleezza, c¢he si riscontra in tutto il la-
voro, continua piacevolmente garbata anche nell’ < Allegro
moderatos . Nolidita, sincerita, dungque, a canto aperto.

La composizione ¢ dedicata a Herry Bost Gewidmet,
KEd. Breitkoft e Hirtel.

Musica Vocale. - Le melodie per voce e pianoforte
gono quasi tutte inguadrate nell’ambiente folkloristico ir-
landese, comn 'impronta personale dell” Autore: Accompa-
mento gustoro, ora tenne e misurato, ora soave in tra-
gparenza di sogno, si riscontra nelle tre frish Melodies,
con le pavole di Georg Nigerson: O Hush O - The
Heather Glen ¢ Movourneeh Mine, 1e quali corrigpondono
ad' una Ninna Nanna semplice, ad una gaia descrizione
del La valle Heathen ¢ ad una appassionata ed appassio-
nante canzone liricamente intesa : Mis Movourneen. Tutte
e tre dedicate «To A. DI’. Graves, lis», e stampate con
ricercatezza dalla Pigott ¢ C. Dublino. Non meno espres-
giva, con sommesso accompagnamento ¢ The Lark in the
Clear Air, (I’allodola nellaria libera) (Op. 41 n. 2), ver-
81 di Samuel Fergnsson. IMindicazione di « seconda edi-
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zione » dimostra il successo del lavoro che porto 1 esau-
rito. Ed. Pigott, Dublino.

The west's awake ( Risveglio dell’ovest), parole di
Thomas Davis, Ed. Boosey e C. Londra, & indicato con

un moderato marziale, a cui non maneca qualche accenno

indeciso, quasi ribelle.

I’ Op. 49, invece, & pitt complessi. Ni tratta di una
Suite voeale di liviche irlandesi di Alfred Perceval Graves,
seritta mel 1901. Ed. Breitkopf and Hirtel, London, in
nna veste tipografica ricea di ornamenti. Sarebbe troppo
lungo parlare delle sette poesie con le relative musiche
che formano la Suite, ma mon si priverd il lettore del-
I'argomento. 11 cantante, patriota  irlandese, che gerviva
sotto Gugliclmo TI, descrive come, dope un sogno di im-
minente disastro, egli vede le navi del Re entrare al si-
curo nel porto. In quell'oceasione egli incontra Roseen
Dhu ( La Rosa nera) e spera, ma senza alcuna probabi-
lita, che ella provi per lui la medesima simpatia ch’egli
nutre per lei. Ma un giorno, passando davanti alla casa
di lei, in ovcasione di un improvviso richiamo alle armi
e senza che abbia avuto il tempo di dirle addio, egli ode
I'appassionato lamento di Roseen, a causa della sua par-
tenza. Lia chiamata alle armi era stato un falso allarme.
Lleroe ritorna e i dune giovani si fidanzano in letizia.
Successivamente, perd, il richiamo di gunerra risuona sul
serio. Roseen rifinta -di rimanere desolatamente sola e
cavalea a fianco del suo amore fino a Limerick City, do-
ve ella cade presso il suo eroe, proprio mell’” ora della
vittoria.

Titoli delle poesie: « L’ombra del sogno», « La mia
rosa di speranza », « A dispetto della ragione», « K vero?»,

08 —



« Lia risposta di lei», «Il richiamo di Clarion », « Ella
mi stava a fianco ».

I’interesse che suscitano le fresche e vivaci compo-
sizioni riconferma 1" intenzione profonda di uno studioso
che non compone per far piacere o per dilettare. Anzi
fa capolino una prepotente personalita che comprende le
rime del poeta irlandese e ne prepara un fondo di pre-
ziosita armoniche.

OPERE TEATRALI
Jon il numero 53 ¢ indicata una delle due opere
teatrali del nostro Esposito: The Tinker and the Fairy
Lo Stagnino e la Fats). Pur avendo dedicata la sua atti-
vita ai complessi strumentali, egli non disdegna le scene,
e vi giunge, in veriti, per consiglio e per I’ insistenza
di an amico: Douglas Hyde, nuna personalita irlandese
alla guale un rifinto vale grande scortesia, guando un
soggettino pud anche passare, a costo di piegare 1 ala
dell’irruenza, la robustezza d’una gagliarda armonia, le
tinte forti d’un sapiente orchestratore (1).
11 compositore si ispira al dramma intimo della Fata
e ne descrive il tormento. S8i laseia prendere la mano
dalle invocazioni del poeta e grida con la Fata brani
melodici a grande respiro. E quando lo stagnino ricono-
sce Pavventura che gli & capitata, la musica si fa som-
messa, descrittivamente gustosa.
Quest’atto unico riealea i modi e le proporzioni del-
Pepoca, Le sitnazioni sceniche offromo la possibilita di

(1) La trama & stata esposta nella biografia pag. 43 e seguenti.
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tessere romanze e duetti, un terzetto finale con 17 inter-
vento delle Fate (un coro di soavi voei bianche) e un
efficace finale orchestrale che descrive il ritorno della
Fata fra le compagne e I'incanto dello stagnino inebetito,
il quale raccoglie il suo fardello e riprende il cammino.

Non ¢i e stato possibile esaminare I’altro atto unico:
The Post - Bag ( Il sacco del postino ) (Op. 52), che fu
eseguito a Londra e a Dublino nel 1902.

IOROCHESTRA

Sinfonia Irlandese. Al centro della sua attivita arti-
stica, Michele Esposito dedico, alla citta d’ elezione, La
Sinfonia Irlandese (Op. 50) e ne ebbe riconoscenza con la
«commendizia » Honoris causa. Uio fa pevsare all’ entu-
siasmo che suscitd la composizione, tenuto conto del lin-
guaggio connesso con 1" ambiente storico e con 1’ epoca
strumentale, con la semplicita del sentimento e deli’espres-
sione ed, anche, con 'elemento innovatore emergente da
un esame attento e ponderato.

Non vogliamo insistere percio sull’ originaliti o meno
del musicista stabiese, ma non possiamo nascondere le
possibilita « rivoluzionarie » dell' Esposito il quale, in un al-
tro ambiente, artisticamente pit dotato, sarebbe andato
oltre la tradizione italiana, da lungo tempo interrotta ed
avrebbe dato altri validissimi frutti, senza aver bhisogno
di attingere in Wagner o di avvicinarsi a Brahms, di
penetrare lo spirito altrui o di individuarsi con T'epoca.

Michele Esposito ha stile e temperamento e nulla gli
manca per cantare, per spiegare la sua doviziosa vena
melodiea.
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La Sinfonie Irlandese ¢ un luminoso esempio in cui
aleggia lo spirito irlandese impastato di liricita latina.
Gli elementi costruttivi 8’ inerociano, 8’ inseguono sopra
una tavolozza orchestralmente ricea di combinazioni stru-
mentali e di colore.

Suite per Orchestra. - In Dbella veste tipografiea, la
0. K. Edition ha presentato la Suvile orchestrale Op, 55,
in cinque tempi principali. Essa ¢ dedicata «To Sir
Stanley H. Cochrane Bart ». La Sujte & un segunito di bra-
ni strumentali alternati nel carattere. Ne risulta una
considerevole varieta per gusto, per dimensioni, per i
ritmi e per 1’ espressione.

Un aHegro maestoso ed energico apre la 1:1)1'_|1p|)si:5i0—
ne con un tema ritmico a forma di danza, non prive di
clementi coloristici e strumentali. Il secondo tempo, ¢ un
allegretto vivace «a cappella », gioca su uu episodio af-
lidato alla doleezza dell’oboe e ai fagotti burleschi e tra-
sandati, con un ritmo c¢he favvieina molto alla nostra
pofka, arricchita di elementi che adornano il temna e rin-
forzano gli accenti. 11 Maestro ha assimilato il folklore
locale e 1o ha tradotto magnificammente in guesta Suife

Per un poco di riposo, di serenita, bisogna invocare
il terzo tempo, lento, dolce, cantabile, sommesso. Ed ¢
davvero per poeco quel bishigliare di strumenti ad arehi
che riescono a stare intorno al tema come il serpente in
un - viale, perche, seppure in sordina, esplode in un vivsce,
a tempo di valzer, danzato a lume di candela. Anche
questo capriccetto ¢ breve perché in questo tempo deve
dominare il movimento lento con il flebile ornamento di
aleuni strnmenti. E la suggestione ¢ molta dopo le bat-
tute di chimsura scritte con mamno d’artista.
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Al quarto tempo & presente ancora l'artista, ma v'e
pure il poeta, con un tempo di minunetto, delicato, gra-
#ioso, sgusciante fra uno strumento e 1altro, strusciante
per una coppia ideale di danzatrici.

La vena inventiva, fresca e inesauribile, ¢i conduce
al quinto tempo, sempre con un interesse crescente. Qui
si pud ammirare, in un ritorno «a cappella» molto vivo,
un compositore profondamente preparato nell’orchestrazio-
ne. Una dimostrazione visibilmente chiara che c’induce
a riconoscere la grandezza dell’Esposito (noi che aveva-
mo intrapreso questo lavero con un senso di rincresci-
mento, ¢i sentiamo ormai fortunati per aver potuto gua-
dagnare una lezione di eomposizione e di orchestrazione ).

Neapolitan Suite. - L’Op. 69 ¢ forse l'ultimo lavoro
orchestrale del nostro fecondo Autore, Si tratta di un’al-
tra composizione per orchestra d’ archi Neaspolitan Suite,
con la quale il pensiero nostalgico di Michele Esposito
torna con amore alla sua terra” natale. E facilmente i
accorgiamo, infatti, leggendo il lavoro, di aver incontrato
un brio giovanile in un danzante primo tempo, bene ar-
ticolato, con le note staccate e quelle legate, a cui segue
un «notturno» lento, pacato ed espressivo, dove il primo
violino esegue appassionatamente una melodia descrittiva.
Di molto effetto & il terzo tempo, un «intermezzos in eni
si sentono tre parti principali distinte per il colore ¢ il
movimento. Poi ¢ la volta del canto pastoso d'un vielon-
cello che in una «serenata» a stornellate fa sentirve i piz-
zicati di tutte le corde. Una pagina assai suggestiva a
cui segue 1'ultima, 'immancabile starantellar, briosamente
colorita, indovinata nel suo intimo motive, aflfascinante
nel suo costruttive ritmo danzante,
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sione poetica. Ora con un annuncio di caccia, ora con la
trepidazione d'un passo incerto, il coro maschile continua
CO8i :
" Chi per il bosco va con lancia ed arco?
chi, a pié veloce e sguardo atfento ?
E Naisi, capo della tribn d’Usnd,
Fior della cavalleria di Uladh!
Troppo veloce e in molta lontananza,
segul la traecia del cinghial selvaggio,
in luogo oscuro.
Li dove, con la vecchia fante.
scondea Deirdre la fiorente grazia.
Sanguinante per la mortal lotta,
cerca Naisi guadagnar riparo,
e trova pietosi dne cuor di donne,
che presto al sicuro lo portaro,

La vicenda & gia friste e la musica si fa mesta. Un
coro femminile, lenito, dolorante cosi continua :

“Or due giovani cuori"pa!p.:'tmw insieme,
Uuno per grato senso, U'altro per ansia gentil.
Fulmineo un gorge d'amor, antbo li avvinee,
giovane Prence e vaga giovinetial,

Le stesse parole somo ripetute dal coro, incredulo,
pietoso, straziato, mentre la voce in un Basso tuona:

“ Conor, un grido altos’eleva in tua magione
“Re Conor, ascolta! Fuggia tua sposa !
Lontana ell'¢ di qui, sul mar di Moyle !
La bella Deirdre a te preferi Naisi!,,
Tacque il giovin Re, con occhi torvi,
rimase fisso e muto per un po’,
poi sul volto attonito fiori,
Pombra d'un riso amaro . ..
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Una gemma cadde dalla corona d'Uladh
guando col suo amante fuggia Deirdre.
Disse Conor: Presto la corona brucerd
sulla fronte che se n'adorno!.,

Con maggior impeto che all’ inizio, il coro
sul seme del Fato, e grida:

“ [l seme del Fato, il seme del Fato,
Uamara radice, il tenero germoglio
cresce e fra i suoi rami corrono
mormorii d'odio e d'ira,

guerre s’accendono, troni s'abbattono ./,

insiste

Parte seconda: Michele Esposito & spesso felice nel
trovare i temi delle sne composizioni. Lo abbiamo con-
statato diverse volte. La seconda parte ne offre un altro
che ha del grazioso ma & semplicemente aderente alla
geena: Presso il lago Etive, nella Scozia. Canta Deirdre:

““ O Naisi, verso la nostra dimora isolana,
cosi lontana

ramingo va lo spirte tue inguieto,

e vaga il tuo ricordo ?

Lietamente fuggii su le schiumose onde
e ancor piu lietamente abiteret

su questo, si bel lido ... ,,

Segue, con lo stesso movimento cullante, il

romantico di Naisi :

“ Belle son le selvagge colline d’Alba,
bello guest’argenteo tago,

al guale scende il cervo da quel monte.
Nel recinto or ¢ il cinghiale.

Ma ben nabile é la vita

presso il bel mare d’Erin.

Gli stendardi coi Rami Rossi



ampt sventolano
sui forti cavalieri di Uladh !,

Deirdre, tenera, sogpira ancora, guardando al presente :

“ Quando, amor, sentiam di notte

i pini saspirare,

oppur vagare nell’aria della sera

il grido del colombo boscaiolo,

allor io so quanto sarebbe vano,

dirti con le parole

quanta dolcezza e pace abbia nel cor !,

Naisi canta con ealore la sna invocazione, la sua

brama :

“Deirdre, qualunque sia I’ intento degli Dei,

di farci, oppure no, restare uniti,

li prego solo un dono a noi largire :

Unico sia, per me e per te, il destino.

Dovungue- sia tu, la sia Naisi,

ovungue sian diretti i nostri passi,
5 alla ricerca d'un pin umano mondo !,

E Deirdre nom-esita, conferma in un ispirato duetto
che. suo & il volere di Naisi e continua dolcemente, quan-
do una voce rompe 1'incanto del momento e chiama
Naisi. Questi 'avverte ;

“Senti Deirdre? Da gquella sommita, a occidente,
chi ha chiamato il mio nome? Ho ben sentito!,,

Risponde la fanciulla :

“No,amore, era solo un uceello selvatico,

oppur pridava un vagante pastore
al suo gregge, sul pendio del monte !,

Ma la voce chiama ancora Naisi:
“Ancora quel grido, lo stesso, lo stesso,

un aomo di Etin chiama il mio nome,
e tutt’i sensi miei in ansia ho tesi !,
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Lo scongiura Deirdre :

"No amore. E lavoce del mandrian ad avvisarci
che dietro qualche verde valle ombrosa
sul mezzodi trovo nascosto il cervo.. .,

La musica accompagna ansimante le diverse conget-
ture, ma. il richiamo & ormai vicino, la voce & individua-
ta, & Fergus, Naisi la riconosce :

“ O nobile cuore, 0 sincer camerata,
il mio cuore trabocca di gioin!

[l pit gentile amico, mai cenosciuto,
é qui, ¢ Fergus, figlio di Roy!,

Fergus (baritono) canta con letizia 'annuncio di pa-
ce e, con maggiore calore, I'invito alla guerra, alla fortuna:
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“Olaamiei ! Traversai il Moyle tempestoso,
ambasciatore del Re di Uladh,

per la spiaggia d’Alba posi vela,

ed a voi venni, messagger di pace.

Pace, pace a Deirdre e a le,

pace e perdono pieno ¢ completo.

Conor, la sposa che mai possedette,
abbhandona al signor ck'ella prescelse.
Naisi, sentiam la tua mancanza al nostro desco,
ed Uladh ha bisogne della tua spada,
perché alla frontiera furon visti

Juochi di bivacchi, della regina Cannacht!
Naisi, raccogli la razza fua bandita,
accorri ai tuoi fratelli, al salvataggio.
It lampo della spada d'Uladh fard fuggire,
come wnecelli spauriti, i nemici di Maev !
Dopo, pace e amore, un onorato nome,
ed Uladh risuonante di tua famal,



Ma Deirdre non ¢ convinta, si agita :

‘“Naisi. Naisi, falso ¢ il messaggio!
Non dar retta. Un presagio fatale
m'affligge, ¢ un'infinita pena . . .,

I vecitativi si alternano con colori diversi :
«“ Non, per tutto il regno di Conor,

qui sarebbe venuto di Roy il figlio
per una missione di disonore!
Non & da pace Deirdre, e replica :
“ Chi mai ebbe di Conor il perdono ?
E giovane il cor mio, ma non inaridito
quanto {'acciar che Conor brandisce!
Or egli tenta catturarci wniti.
E chi ci salvera ? Chi ci proteggerad ?
Pud un braccio sol difenderci ?
Oh ! scaccia. Naisi, la trappola fatale !
Interviene Fergus, con voce or sommessa, or adirata,
or indulgente e convincente :
“Deirdre, nel mio braccio, benché solo,
albergherd di mille womini lg possa,
se dovesse colpire per una fede infranta!
Conor sa che dalle fondamenta
questo braccio puo scioter trono e regno,
distruggere | suoi campi e riempir
di sangue la sua reggial,

Anche Naisi implora, amorevole e delicato e, infine,
in preda ad esaltata eccitazione :

‘“ Presto, presto, qualunque cosa accada,
non vogiio cle Uladh ci chiami invano.
Sia come Re Conor ha detto!,

Ma timorosa ¢ Deirdre :
“Or chi ci salverd ?,

— 109



11 momento dramumatico ¢ passato. Deirdre, su un
delicato accompagnamento ovchestrale, sconsolatamente

canta, rievocando i momenti felici :

“ Addio, valle serena

ch'ornavi la mis casa {eminosa.
Mai pin vedremo il sole

che amava illuminar {a verde valle !

Dove amore chiama, la io vado
fra speranza e paura,
ma, oh! la mia speme ¢ vana
¢ dolorante & il mio cuore!
Finiti sono i bei sogni,
oscuri di si appressano,
Deirdre ed il suo umante
svaniscono per sempre. ../,

jon un lungo, romantico, Addio, finisce la seconda parte.

Parte terza: Una tavolozza sonora, liricamente som-
messa, annunzia il coro che, come suole, raceonta la
vicenda. Siamo davanti alla locanda del Ramo Rosso in
Eamin Macha : '

“ Sorge il sole sul festosa Erin,
in gloria splende sul bosco e sul prato,
le farfalle variopinte, sulla real citta,
svolazzano festose, nella rosea aurora!
Ma dal rosso tetto dell’Ostel “ Ramo Rosso,
impazza il fumo ner, nel cielo estivo,
li gli ultimi della Triba di Usna
riuniti son, per vincere 0 morire ,,.

Un tenore, pure dolorante, continua :
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“ Fini la notte! Notte di baftaglia,
di duol, d'angoscia, di disperazione.
Fergus or la s'attarda, fedel, sincero,
accecato dall’inganno di Re Conor!,,



viole, violoncello, contrabasso e cembalo. Michele Esposi-
to ha impiegato - per la sna orchestra - i violini primi,
secondi, e terzi, le viole in prime e seconde, oltre ai vio-
loncelli e ai bassi. Kd il suo merito sta nell’aver riporta-
to il comcerto nei giusti limiti, senza averne alterato um
accento. I1 numero 075 ¢i rviporta il Concerto Grosso in
si bemolle numero 11, di Georg Friedrich Hiindel e nel
namero 076 vi ¢ una bella Gavotts. di Wolfang Amedeus
Mozart, tratta dall’opera |domeneo ed elaborato per il
suo complesso orchestrale. Un gioiello !

Collezione di brani pianistici. - Un libro di 180 pagine,
della «Olivier Ditson Company» di Boston, 1905, ¢i mo-
stra la volonta e la soddisfazione di Michele Esposito nel
voler riportare fra i contemporanei aleune tra le migliori
musiche antiche italiane servitte per clavicordo e per ela-
vicembalo. Tra le illustrazioni eleganti troviamo i due
strwimenti smenzionati, su carta lucida e cenni biografici
degli Autori trattati. 11 volume contiene una Canzone
Francese di Ercole Frasquini (Ferrara 1580), sei compo-
sizioni di Girolamo Frescobaldi (1583 -1643), un Andan-
tino ¢ una Toccata di Michelangelo Rossi (1620-1660), una-
Sonale di Bernardo Pasquini (1637-1710), sei composizio-
ni di Alessandro Searlatti (1660-1725), una Sonate di Car-
lo- Francesco Pollarolo (1653-1722), 19 Sonste ¢ la Fugs
del gatto di Domenico Scarlatti (1685-1757), e composi-
zioni varie di Francesco Durante (1684-1755), Benedetto
Marcello (1686-1739), Niccoldo Porpora (1686 -1767), Do-
menico Zipoli (1675), Padre Giovanbattista Martini (1706-
1784), Baldassarre Galuppi (1706-1784), Pietro Domenico
Paradisi (1710-1792), Ferdinando Turini (1749-1812), Giov.

-

Battista Grazioli (1755-1820) e Muzio Clementi (1752-1532).
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Chiarissima la versione pianistica del mnostro adde-
strato trascrittore, il quale ha spiegato i segni convenzio-
nali, ha aggiunto la diteggiatura, ha curato 1" interpreta-
zione. Alcune volte ha pure armonizzato la composizione
conferendole una veste moderna di vitale sobrietii.

Notturno di Luigi Denza. - Revisionare e trascrivere
musicisti di ogni epoca & un piacere procurato a sé e al-
la cultura, Trascrivere per pianoforte una canzone pope-
lare di Luigi Denza dev’esserc stato per il nostro Autore
una gioia intima e una soddisfazione artistica. Si, il Noi-
turno del collega concittadino, del notissimo cantore di
Funiculi Funiculs, & rimasto chissy quanti giorni sul tavo-
lino di lavoro di Michele Esposito, per essere studiato,
per ricevere nwadeguata armonizzazione, per avere nello
stesso fempo una veste pianistica. K questa invenzione
del «caro». dell’«amato» Luigi Denza, viene curata, con
stima ¢ con gusto, in forma di romanza. Dolce, tranquil-
lo, scorre il movimento della mano ginistra.” ‘mentre il
canto fa capolino e si spiega con tutta la sua intima bel-
lezza espressiva (Ed. E. Ascherberg e C. di Londra).

Allemande di F. Couperin. - Quanti musicisti ha sto-
diato e quanti ne ha viveduti e traseritti e revisionati ?
Non ¢ dato saperlo. B il turno di un francese: Francois
Jouperin (Parigi 1668-1733), auntore di numerose com-
posizioni, celebrato organista e clavicembalista. I’ Alleman-
de & un movimento della Suite di origine tedesca, una
.omposizione a forma di danza (HEd. Ricordi).

Leggendo sulla copertina P'elenco delle altre compo-
sizioni stampate dalla rinomata Casa Ricordi si nota fa-
cilmente Doperosita dell’Esposito, che ha lavorato per al-
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tri musicisti e figura, fra i traserittori, con B. Cesi, S.
Cesi, 0. Beringer, E. Kiver e tanti altri.

Hush song. - £ una Ninna nanna di Edna Baiss. Un
bel canto, affascinante, nuovo per Il'accompagnamento,
certamente . composto dal trascrittore, il quale spesso
ha dato alla melodia una cadenza salottiera (C. E. Edi-
tion - Dublino).

CONCLUSIONE

Il primo centenario della pascita di Michele Esposi-
to ricorreva lo scorso anno, quando fra i primi avver-
timmo la necessita di celebrare il musicista stabiese in
ombra,

Avremmo lavorato con maggiore dottrina ed assidui-
ta musicologica se 'occasione si fosse presentata pin pro-
pizia, ¢ =81 fossero trovate in Italia e all’estero mag-
giori documentazioni, che e¢i avrebbero, forse, consentito
di collocare il nogtro musicista oltre quel degno posto di
comprimario che oggi gli riconosciamo senza esitazione.
' Provate ad eseguire futta la sua produzione o a mi-
erofilmarla, ed avrete l'identita esatta d’una personalita
musicalissima. Oon la nostra ricerca, col mnostro studio,
il contributo ¢ fondamentale, il documento & storicamente
acuvertato, sebbene i risultati non si possano considerare
definitivi.

Siamo riuseiti a far convergere un poco di attenzio-
ne sul nostro Michele Esposito e chiediamo che in Ita-
lia gli venga fatta giustizia. Purtroppe non sara facile
eseguire tutta la sna produzione, ma non gli &i potranno
negare mai i valori musicali, le conquiste in campo sin-
fonico, la divulgazione della musica italiana all’ estero.
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Egli, interprete e autore, marcid in Irlanda come il suo
amico Martuecei in Italia, E a Dublino dove svolgere la
sna generosa attivita. Li infatti ebbe pin vasto eampo per
continnare ad operare secondo la tradizione italiana.
E i seppe orientare il pubblico verso 1’Arte, dei suoni,
frapiantando la celebre seuola pianistica del Cesi e riu-
scendo ad organizzare manifestazioni eduncative.

Michele Esposito non si propose problemi estetici,
non ne ebbe neppure il tempo. Non guardd né ai verdia-
ni, né ai wagneriani. Conosceva la grammatica e con un
poco di travestimento locale seppe facilmente far valere
la tenerezza espausiva del suo temperamento vesuviano.

La sua produzione ¢ notevole. Ed oltre ai numero-
sissimi brani per pianoforte, & sufficiente dare un'occhiata
ai cinque Quartetti, alle due Sonate per violino e piano-
forte, alla Fantasia per dne pianoforti e orchestra, alla
famosa Cantats, ai due Concerli per pianoforte, alle tre
Suitej per orchestra e al Trio, al Quintetto, alla Sonata per
violoneello e pianoforte, ecd.; tutte meditate composizio-
ni, seritte con la competenza, ripetiamo, d'un evoluto
autore che, come Martucci, si dedico all” orchestra, egli,
allieve di operisti, circondato da operisti.

Infine, non ce ne voglia il nostro Autore, se la no-
stra penna non ha saputo fare di pin e di meglio, ché
noi lo abbiamo seguito fin dove ¢i & stato counsentito,
sempre con sincerita d’intenti, in omaggio alla calda, al-
la. nmana, forte Sua vitalita.

OTELLO CALBI






